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B NICOLAE MARINESCU

elebrarea in decembrie a naste-
C rii lui Vintila Horia, unul dintre
scriitorii romani care formeaza
»careul de asi” al generatiei interbelice,
predestinati sa cunoasca, deopotriva si
simultan, tragedia exilului cu dorul nesfar-
sit de tara si recunoasterea universala a
valorii operei lor, devine emblematica pen-
tru imensele resurse interioare, profunde
si grave, ale unui popor care s-a incapata-
nat sa dainuiasca in istorie, supravietuind,
aparent miraculos, evenimentelor de cele
mai multe ori ostile.

_intoarcerea acasd” a lui Vintild Horia
este la fel de semnificativa in plan simbo-
lic ca si,,izgonirea” lui. Fiindca tanarul in-
telectual-scriitor nu ilustreaza conditia
,,Fiului raticitor”, care abandoneaza casa
parinteasca voluntar pentru a cauta feri-
cirea in loc strain, ci este condamnat la
exil, sub amenintarea pierderii definitive a
libertatii. Si nici nu a cunoscut bucuria
revederii casei parintesti si a parintilor sai,
dar credinta si rabdarea/ indurarea l-au iz-
bavit, intrupandu-i spiritul in atemporalul
Panteon al sufletului national.

Chiar daca regimul comunist 1i oculta-
se (cu tenacitatea specifica) opera, ime-
diat dupa Decembrie 89, in atmosfera de
libertate creata de Revolutie — nu ignor
lovitura de stat, doar ca majoritatea ro-
manilor care au iesit in strada au partici-
pat la Revolutia care a si impus drumul
noii societati — cei care cunosteau merite-
le exceptionale ale carturarului si scriito-
rului Vintila Horia au facut primii pasi pen-
tru recuperarea operei sale.

Capodopera sa de recunoastere univer-
sala, romanul Dumnezeu s-a nascut in e-
xil — Premiul Goncourt 1960 — vede pen-
tru prima data in romaneste lumina tiparu-
lui, In 1990, la Editura Europa (sic!) din
Craiova, in traducerea din limba franceza
alui Al. Castaing, revizuita de autor, cu o
Postfata de Daniel-Rops, Membru al
Academiei Franceze, cu un studiu de
Monica Nedelcu: ,,Un roman al exilului:
intre nostalgia spatiului pierdut si dorul
metafizic” si cu note biobibliografice de
Ton Deaconescu, care este si editor. Ace-
lasi editor aduce in fata publicului roma-
nesc, tot in 1990, si volumul de versuri
Viitor petrecut (note biobibliografice Ion
Deaconescu), publicat, in 1976, la Sala-
manca, in limba romana, de Asociacion
Cultural Hispano-Rumana. De mentionat
ca Dumnezeu s-a ndscut in exil s-a tiparit
in cateva zeci de mii de exemplare, iar
Viitor petrecut in cateva mii de exempla-
re, tiraje semnificative pentru patrunde-
rea autorului si operei in constiinta unui
public dornic sa isi redobandeasca con-
stiinta de Sine. Relatia personala a edito-
rului cu Vintila Horia, prin corespondenta
facilitatd de Virgil lerunca, a facut ca,
intr-un termen relativ scurt, , trilogia exilu-
lui” sa fie reintregita si in limba romana,
tot la Editura Europa: 1991 — Cavalerul
resemnarii (traducere din limba franceza
de Ileana Cantuniari, Postfata de Monica
Nedelcu) si 1993 — Salvarea de ostrogoti
— Prigoniti-l pe Boetiu (traducere Ileana
Cantuniari).

In ciuda rezervelor manifestate de fo-
rurile culturale oficiale, eliminarea cenzu-
rii si libertatea cuvantului, dobandite in
1989 prin Revolutie, au facut posibil ca
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Calea catre

Sine

editurile romanesti sa promoveze opera
marelui scriitor intr-un ritm si cu o con-
stanta care sa-i aduca si in spatiul cultural
national notorietatea si aprecierea merita-
te. Voi enumera, numai pentru ilustrarea
acestui fapt, numele acestor edituri, folo-
sind ,,Bibliografia Vintila Horia”, intocmi-
ta de Basarab Nicolescu, acest mare car-
turar care a cunoscut el insusi exilul, prie-
ten apropiat si devotat al atator importanti
scriitori si oameni de stiintd romani obli-
gati sa lucreze printre straini, cu Patria in
suflet si in minte: Cartea romaneasca, Bu-
curesti (Mai sus de miazanoapte - 1992);
Dacia, Cluj-Napoca (Moartea mortii mele
- 1999); Jurnalul Literar, Bucuresti (Intro-
ducere in istoria filosofiei romdnesti mo-
derne -1999, Sfarsit de exil - 2001, Suflete
cu umbra pe pamant. Portrete si reflectii
memorialistice - 2004); Art, Bucuresti (O
femeie pentru Apocalips - 2007, Dumne-
zeu s-a nascut in exil -2008, Calatorie la
Centrele Pamdntului - 2015) si indeo-
sebi editura Vremea, Bucuresti cu un pro-
iect cutezator — ,,seria de autor Vintila
Horia” (Memoriile unui fost sagetdator -
2015, care numara deja un numar de zece
tithuri, ultimul — jurnalul inedit (scris 1n lim-
ba romana), Sfarsit de ciclu fiind lansat
recent la Targul de carte ,,Gaudeamus”.

Centenarul ,,Vintila Horia”, organizat in
2015 la Craiova, la Biblioteca Judeteana
»Alexandru si Aristia Aman”, cu sprijinul
Consiliului Judetean Dolj, a incununat
procesul de recuperare a operei lui Vintila
Horia pentru cultura nationala, actele co-
locviului ,,Vintila Horia— 100 de ani de la
nastere” adunate in volumul /n cdutarea
,,omului total ”, aparut tot la Editura Vre-
mea in seria de autor ,,Vintila Horia”, con-
stituind o hartd complexa a ceea ce s-a
realizat pand in prezent, nu numai in ce
priveste promovarea operei horiane in
constiinta nationald, dar si sub aspectul
receptarii si exegezei tot mai ample si mai
profunde.

Alaturi de acesta, in demersul de cer-
cetare si recuperare a operei lui Vintila
Horia, editura Aius a publicat in 2015 si,
respectiv, 2016 doud volume: Eseistica lui
Vintila Horia — deschideri catre trans-
disciplinaritate (antologie si studiu intro-
ductiv de Mihaela Albu si Dan Angeles-
cu) si Tineretea unui fost Sagetator (an-
tologie si studiu introductiv de aceiasi au-
tori), acesta din urma recent premiat de
Filiala USR Tasi cu premiul ,,Restitutio”.

Ne mandrim astézi ca la Biblioteca Ju-
deteana ,,Alexandru si Aristia Aman” din
Craiova, prin minunata colaborare dintre
acad. Basarab Nicolescu si directorul bi-
bliotecii, Lucian Dindirica, beneficiind de
sprijinul Consiliului Judetean Dolj, func-
tioneaza prima Biblioteca a Exilului Ro-
manesc din Paris si au inceput demersu-
rile pentru Infiintarea primului Muzeu al
Exilului Roméanesc din tara.

Revista Mozaicul si Editura Aius 1si fac
o datorie de constiintd si de onoare sa
contribuie la acest demers, astfel incat, in
pragul aniversarii a 180 de ani de la apari-
tia Mozaikului proeuropean al lui Con-
stantin Leca si a 20 de ani de la aparitia
noii sale serii, care si-a insusit acest pro-
gram, adaptandu-l contextului actual, sa
contribuie la afirmarea vocatiei europene
siuniversale a spiritualitatii romanesti!
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B MIHAELA ALBU

Vintila Horia — ,un Cavaler
al Cunoasterii Ce Va Veni’

Ca niste sabii tacute, car-
file mele se strecoara prin-
tre zgomotele secolului.
Vintila Horia
S-au concentrat in cd=
teva zile toate cele bune,
umane, spirituale gi
naturale (din natura).
O sincronizare perfectd
in timp §i in spatiu... ceva
foarte rar si pretios.
Cristina Horia

umele, dar indeosebi
Opera lui Vintila Horia
isi fac din ce in ce mai

mult loc in constiinta cititorilor
din tara pe care atat a iubit-o si In
care nu s-a mai putut — prin fe-
roarea istoriei — intoarce nicio-
datd. Mult timp, nu numai omul,
dar si cartile sale au fost interzi-
se, continuand, aberant, sa fie
temute si astazi. A nu cunoaste,
dar a acuza din prejudecata ori
din falsa informatie, devine
uneori o obignuintd, dar nu mai
putin si un delict.

Si totusi, prin reeditari ori tra-
duceri, in randul cercetatorilor, al
criticilor literari, al istoricilor ori
chiar al cititorilor obisnuiti isi fac
tot mai mult loc in preocupari
scrierile lui Vintila Horia, acestia
cunoscand totodata omul, perso-
nalitatea si faptele Incadrate in
contextul istoric al vietii sale. Toti
cei care 1i citesc opera (sa subli-
niem aici rolul special al editurii
Vremea care continua sa editeze
seria de autor ,,Vintila Horia”) vor
fi de acord cu caracterizarea afo-
ristica prin care Basarab Nicoles-
cu 1i contureaza personalitatea
creatoare, numindu-1 Un Cava-
ler al Cunoagterii Ce Va Veni.

Exilul cultural romanesc a fost
— 1n parte — si 0 necesara veriga
cu alte culturi, unii scriitori in-
trand — prin lucrarile in alte limbi
— sl n istoria literar/culturald a
unor tari din vest. Vintila Horia
este unul dintre acestia, opera sa
literara scrisa in exil (in franceza,
spaniold, italiand, dar si romana)
a fost cunoscuta (si recunoscu-
ta!) mai intai in straindtate.

Personalitate proteica, cu o ex-
presie care nu acopera insa nici
pe departe multilateralitatea fiin-
tei sale creatoare — de laroman la
proza scurtd, de la poezie la critica
literara, de la eseistica la studii de
amplitudine informativa si ideati-
ca, interesat deopotriva de litera-
turd 1n general ori de literatura fan-
tastica in particular, ca si de fizica
cuantica, de esoterism, de filozo-
fie si psihologie, de istorie si de
istoria religiilor, pentru a-l intele-
ge trebuie sa-i cunosti intreaga
opera —de la eseuri la romane, de
la studii la Calatoria la centre,
caci toate dezvaluie o extrem de
bogata cultura si o complementa-
ritate a contrariilor prin care se re-
alizeaza lupta cu Timpul.

Cand a publicat prima carte
(1937), o carte de poezie, Procesi-
uni, tanarul Vintila Horia, nascut
in decembrie 1915, avea deci 22
de ani, dar dovedea, asa cum il
caracteriza un coleg de generatie,
Ovidiu Papadima, ca are deja o
personalitate formata, iar aceasta
era alcatuita dintr-un ,,foarte pre-
tios aliaj sau mai bine zis o foarte
rara stare neutrd: un hotar incert
intre cerebralitate si sensibilita-
te.” (v. Cronica literard la vol. Pro-

cesiuni, in Gdndirea, nr. 2/ 1938,
p-104) In toatd opera sa vom in-
talni, de fapt, o imbinare perfecta
intre cele doua coincidentia op-
positorum, care confera scrierilor
sale —indiferent de genul abordat
— deschideri catre cunoastere.

Un scriitor cerebral si sensi-
bil, Vintila Horia a imbinat in in-
treaga opera deopotriva idei si
cuvinte mestesugit alese (in alte
limbi), reusind totodata — in poe-
zie, in ultimul roman (Mai sus de
Miazanoapte), precum si in Me-
moriile unui fost Sagetator scri-
se In limba romana (in exil) — sa
exprime adevarul unei experiente
de viata intr-o limba nealterata,
frumoasa si eleganta. 11 vedem
asadar pe omul si scriitorul Vinti-
1a Horia intruchipand doua iden-
titdti complementare, cea noud
(franceza, spaniola, europeana
adica) altoindu-se — fara respin-
geri dramatice — pe trunchiul ro-
manesc perfect pastrat (lingvis-
tic si identitar). Amintirile locuri-
lor de acasa in cele mai mici deta-
lii, ca si revenirea (cu Mai sus de
miazanoapte) lalimba romana, de
asemenea in cel mai ascuns vo-
cabular al ei, o demonstreaza
pe deplin. Iata ce i scria priete-
nului sau, Camilian Demetrescu,
despre aceasta: ,,Am scris cam o
treime din carte, am revenit deci
lalimba romana, pe care vad ca o
manipulez mai bine ca acum o ju-
maitate de veac, desi, mirabile
dictu, n-am scris un roman pe ro-
maneste din 1946, pe cand eram
la Assisi. Imi vin in minte cuvinte
cronicaresti, pe care cred ca in
scris nu le-am utilizat niciodata,
uneori trebuie sd ma uit in dictio-
nar ca sa ma conving ca acel cu-
vant existd.” (v. Marilena Rota-
ru, Intoarcerea lui Vintila Ho-
ria,2002,p. 193)

Scriitorul Vintila Horia va tre-
bui cunoscut de cititorul roman
si recunoscut de critica literara
de astazi ca facand parte dintre
alesii fauritori de limba poetica.
Pe tot parcursul vietii sale crea-
toare, fin cunoscator si admira-
tor al marilor poeti ai lumii, el va
aparea (si nu numai in poezie!)
ca un ,.cioplitor” de cuvinte.
Acestea, nu rareori intr-o intal-
nire neasteptata, surprind si lasa
loc unui lung lant de conotatii.
Ascunzisuri de gand incifreaza

mai cu seamd idei grele de sen-
suri. Intreaga sa opera este un
dialog intre literatura, arta, stiin-
ta si religie, dar totodata un dia-
log al sinelui cu Lumea in cauta-
rea necontenitd a Adevarului. Un
drum al cunoasterii pe care ade-
sea 1l marturiseste si pe care il
parcurge prin literatura, fie aceas-
ta roman, nuvela sau poezie, dar
si prin studii $i eseuri, pe teme
diverse, toate de maxima actuali-
tate, ori prin dialog direct cu,,cen-
trele pamantului”, acele importan-
te minti ale veacului intervievate
in Calatoria sa.

Anul acesta, intre 20-22 octom-
brie, un colocviu international —
EXIPORA —, o combinatie inge-
nioasa (si care se va impune) in-
tre exil si diaspora, organizat la
Medias de inimosii profesori Li-
gia si Attila Csiki, a avut drept
tema personalitatea a doi mari
reprezentanti ai culturii romane,
Vintila Horia si Eugeniu Coseriu.
Intreaga manifestare — sub patro-
najul acad. Basarab Nicolescu —
a fost pusa sub semnul centena-
rului Unirii, ideea de unire cultu-
rala fiind totodata subliniatd in
mai multe randuri 1n prezentarile
participantilor. Alegand pentru
aceasta prima intdlnire dedicata
analizei §i promovarii operei unui
scriitor si a unui lingvist, ambii
de notorietate universala, ideea
centrala a Exiporei a fost si ace-
ca de a constientiza faptul ca, asa
cum afirma Adrian Dinu Rachie-
ru, trebuie sa vorbim mereu de-
spre cele cinci mari spirite ale
culturii noatre in exil — Eliade,
Cioran, lonescu, Vintila Horia
si E. Coseriu.

Timp de doua zile, cercetatori
ai literaturii/ culturii exilului roma-
nesc din tara (Basarab Nicoles-
cu, Eugen Simion, Mircea Tomus,
Theodor Codreanu, Pompiliu
Craciunescu, A.D. Rachieru, Mir-
cea Borcila, Marilena Rotaru,
Mihaela Albu, Georgeta Orian,
Sanda Popescu Duma, Dan An-
ghelescu s.a.) ori din alte tari
(Aquilino Duque, Jessus Marti-
nez Del Castillo - Spania, Rudolf
Windisch — Germania) au dezba-
tut teme legate de operele celor
doua mari personalitati.

Intre participanti, cea mai ag-
teptatd prezentda a fost Cristina
Horia, fiica scriitorului Vintila

In mermoriam

Vinti|

Dosar coordonat de Mihaela Albu

Horia, sositd pentru prima oara
in tara parintilor sai. Cele impar-
tasite de ea auditoriului au fost
cu adevarat cuvinte pentru ini-
ma $i minte, venite din partea
celei care a avut privilegiul de a
sta alaturi de scriitor pe par-
cursul elaborarii unora dintre
operele sale. Tatal i-a sadit in su-
flet dragostea pentru locurile ti-
neretii, dar si pentru limba roma-
nd, pe care o vorbeste foarte
bine, in deschiderea colocviului
ea precizand cd a fost invitata si
participa ,,plind de emotie, fiind
aceasta cea dintai vizita in tara
parintilor mei”.

Pentru o impresie generala
asupra colocviului Exipora, dar
mai ales pentru o readucere in
atentia cititorilor a personalitatii
creatoare a marelui scriitor si gan-
ditor roman, reproducem in con-
tinuare cateva fragmente succin-
te din expunerile celor prezenti.

Incepem cu amintirile Cristinei
Horia despre existenta alaturi de
tatal sdu, precum si despre omul
Vintila Horia care a trait n exil cu
dorul de tara.

Asadar, are cuvantul Cristina
Horia:

,,Tatal meu nu a fost, nicioda-
ta, melancolic sau sumbru. Dim-
potriva, stia cum sa multumeas-
ca bogatiei fiecarei zile: visele,
neprevazutul, calatoria, savoarea
unui pahar de vin, conversatia
aleasa, prietenii, sensul, divin
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Cristina Horia la Biblioteca Judeteana ,,Alexandru si Aristia” Aman din Craiova

chiar, al unei etimologii.

Amintirile mele din copilarie
ma poarta spre o ambianta fami-
liala linistita, vesela si entuzias-
ta. O ambianta in care nu-si avea
locul prea mult ,,discursul edu-
cativ”’, povetele, dar 1n care pa-
rintii mei transmiteau un mod de
a vedea viata si de a vedea pe
aproapele ca pe ceva demn de
admiratie, de respect si de grija.
O ambianta curata, in care se in-
talneau rasul, umorul, credinta,
iubirea de frumos, politetea (si
carti, multe carti), totul in mod fi-
resc, nimic impus. Si totul patruns
de un spirit critic sdnatos si sti-
mulator. Insa, am avut cunostin-
ta inca de mica de rana de nevin-
decat a exilului, o rana prezenta
si deschisa. Ceva despre care se
vorbea fard dramatism sau para-
da, dar care se afla acolo, impreg-
nand vietile noastre si opera ta-
talui meu, si care 1-a insotit pana
in ultima clipa.

Am cunoscut multe tari, euro-
pene si americane. Cand eram mica
Franta, Elvetia, Italia... au fost lo-
curile frecvente unde ne petre-
ceam vacanta sau micile escapa-
de. Apoi multe altele. Si cand ma
gandeam sa plec undeva in cala-
torie, fara sa stiu de ce, pregetam
sa vin in Romania. Acum imi dau
seama, cred, ca o simteam ca pe
pamantul durerii parintilor mei. ..
paradisul pierdut din care fusese-
ra goniti, fara vreo vind originara,
trebuind sa poarte pentru tot-
deauna greutatea enormei nedrep-
tati a acestei lumi (chiar daca tata
mi-a spus o data ca pamantul fa-
gaduintei este acela unde ai inva-
tat sa traiesti). O durere care a im-
pregnat si anii adolescentei si ti-
neretii mele si pe care aventura
vietii mi-a atenuat-o treptat cand
m-am indepartat de casa parin-
teasca. Dar durerea aceasta nu l-a
parasit niciodata, in adancul fiin-
tei, pe tatal meu. /.../

Multumesc in mod deosebit
pentru faptul de a fi aici, putand
sd descopar tara atat de iubita de
el, natura-i extraordinara, frumu-
setea artistica, istoria, literatura
ei, mirosul §i savoarea, ospitali-
tatea, poporul, esenta ei.”

Continudm cu fragmente din
alte cateva prezentari de la Co-
locviu, dupa care vom incheia cu
un al treilea fragment din Jurna-
lul unui taran de la Dunare (Pri-
mele doud au aparut in numere
anterioare ale Mozaicului)
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B DAN ANGHELESCU

Vintila Horia: Credinta si Cunoastere

rea personalitatii lui Vinti-

1a Horia, dominanta rama-
ne imaginea romancierului al ca-
rui succes fulminant uimise, in
anii *60, viata literara si elita inte-
lectuald alumii libere. Dar daca
aprofundam sensurile si semnifi-
catiile profunde pe care le dega-
jeaza in integralitatea lor scrierile
horiene, descoperim personalita-
tea mult mai complexa, inclasabi-
13 pe coordonate obisnuite a unui
ganditor care lansa un amplu re-
chizitoriu asupra epocii actuale,
initiind o epuizanta si tulburatoa-
re investigatie dedicata fenome-
nului Cunoasterii. Motivatia si
sensurile demersurilor se circum-
scriu ideii de ,,alcatuire a unui
vocabular general, a unui pact
intre infelepciuni, care sa faca
din nou posibila o intelegere
totala a omului, sa explice ceea
ce se intampla, in general cu
contemporanii sdai, scopul inves-
tigatiei fiind acela de a prezen-
ta imaginea autenticd a umani-
tatii §i a inaltelor ei potentiali-
tati, aceea in care a fost ea pro-
iectata de Creator.”

Dincolo de figura spiritualiza-
ta a romancierului isi face apari-
tia imaginea discreta, parca prea
discreta, a unui de savant si a
unui profesor universitar a carui
amplitudine intelectuala este cel
putin similard cu aceea a lui
Mircea Eliade. Oricine 1si va oferi
iscusita zabava de a patrunde 1n
profunzimea scrisului si a medi-
tatiilor sale va descoperi pe unul
dintre cei mai importanti intelec-
tuali din agitatul veac XX, con-
statdnd ca el se situeaza alaturi
de un Oswald Spengler, Ortega y
Gasset, Gabriel Marcel, Ernst
Jinger, ori Raymond Abellio,
aceia care — in tragic-dramatica
desfasurare de evenimente a

Incontestabil, in configura-

Jay

n ceea ce ma priveste, re-
cunosc ca este o sarcina

dificila cea pe care mi-o
asum, aceea de a incerca sa tra-
sez profilul complet al lui Vintila
Horia, om, ganditor si scriitor,
mare prieten, mentor si profesor.
Este totusi imposibil sa separam
aceste trei fatete intrinsece ale
autorului, un uomo universale
modern. Universul sau intelectual
si spiritual, si prin aceasta inte-
leg curiozitatea si interesul sau
juvenil pentru toate aspectele
vietii, vizibile, oculte sau ce vor
veni, Cavaler al cunoasterii ce
va veni, cum il numeste bunul
sdu prieten, Basarab Nicolescu,

(a 5\

In memoriam
Vintila Horia
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acestui secol — incercau deslusi-
rea marilor enigme ce apasa asu-
pra Omului, a Timpului, a Civili-
zatiei i, mai ales, a fracturilor din
sfera Cunoasterii.

Intelegem de ce, in demersuri-
le de mai tarziu, Vintila Horia, in-
cercand sa gaseasca raspunsuri,
transforma fenomenul Cunoaste-
rii in subiect central al tuturor
exprimarilor sale, incepand cu
romanele, eseurile si publicistica.
Dar, obsesiv, pana si in poezie
s-ar parea ca derapajele veacului
si ale Cunoasterii continua sa il
urmareasca. Un poem, veritabil
dialog cu veacul si cu putinata-
tea spirituala a acestuia (diirfti-
ger Zeit) incepe cu tragica intre-
bare lansata in lume de Holder-
lin: ,,La ce bun poeti pentru vremi
de cadere/ Cand din steaguri cad
putrede culorile-nfrangerii?/La ce
bun poetii cand ingeri/ Se-nfra-
tesc cu liliecii n turnuri/.../ Cand
langa altare Cuvantul/ Se face
cantec de lume”...In altele apar
numele unor Planck, Séoren Kier-
kegaard, Regine Olsen (Comen-
tariu la ,,Jurnalul unui seduca-
tor”) si aluzii la filosofia existen-
tiala — Die Existenzphilosophie.

Din intristatoarea postumita-
te a lui Vintila Horia, unul dintre
cei mai importanti scriitori romani
ai veacului trecut (acela pe care
fosti adulatori din tatd-n fiu ai
regimului ceausist incearca azi,
din rasputeri, sa il eternizeze in
exil si uitare), ni se ofera acum
una din marile carti ale exilului
romanesc: Crucea. Ea a izvorat
din constiinta tragicd a celui care,
traversat de un cataclism al isto-
riei, aspira la reinstaurarea ordi-
nii pe care, pierzand-o, umanita-
tea nu a mai stiut sa se regaseas-
ca cu propria esentd $i nu a mai
reusgit sa se recunoasca pe sine.
Lumea se afla sub criza innop-

tarii tuturor sensurilor (Schel-
ling) pe care Vintila Horia o va
resimti si o va denunta cu toata
forta spirituald a scrisului sau.
Ecoul rostirilor lui Oswald Spen-
gler l-a urmarit mereu si pentru
ca disolutivul Timp Faustic in-
staurase refuzul oricarei interio-
rizari. Prezentul si devastatoare-
le urniri ale istoriei pareau sa ade-
vereasca sensul cumplit al ver-
sului scris de T.S.Eliot: ,,This is
the way the world ends” (The
Hollow Men).

Vom intelege astfel de ce, pen-
tru exilatul scriitor roman, Cru-
cea, Intr-un asemenea timp, de-
vine tema fundamentala prin
,»-..latura istorica si eshatologica
pe care acest simbol o ascunde
si o releveaza in dubla sa proiec-
tie in spatiu si in timp. Caci exis-
ta, accentueaza el, un sens ori-
zontal si un sens vertical in me-
tageografia crucii care indica in
mod precis o posibilitate de com-
pletitudine inscrisa 1n Insusi mis-
terul crestin.” Din perspectiva

atat de sinuoasa, in veacul XX, a
cunoasterii ,,contemplarea miste-
rului crucii, tocmai in acest mo-
ment de confuzie si incertitudine
pe care nici Biserica nu a stiut
sd-1 evite /.../ (ii) pare indispen-
sabild/.../ pentru ca simbolismul
crucii, 1n proiectia sa ultima, se
presupune cd ne antreneaza spre
un soi de explozie universald a
adevarului, ceea ce ar implica o
noua posibilitate de a intelege fi-
inta. Filosofia ar putea astfel, de-
pasind mostenirea rationalista,
sd-si recupereze functia preso-
craticd, in vreme ce teologia s-ar
reintoarce la cautarea unica a ob-
iectului sau, redevenind, asa cum
o afirma Heidegger, o teologie a
crucii.” (Crucea, ed. Vremea,
2017, pp. 9,10).

Eseul lui Vintila Horia pune
simbolul Crucii intr-un de-necu-
prins in chingile rationalitatii, un
vesnic departe $i inexplicabil
aproape. Centru al lumii si al
istoriei el are o indelebila identi-
tate cu puteri ce strabat profun-

zimea fiintei dincolo de hotarele
departarii esentiale care despart
de Dumnezeire. Cuvantul Centru
(prezent si in titlul acelei carti
unicat, Calatorie la Centrele
Pamantului) pastreaza proximi-
tatea cu inefabilul din care sur-
vin esentele si temeiurile tainice
ale lumii, amintind heideggeria-
nul Das Wesen des Grundes. El
scoate din ascundere rostul a tot
si a toate cele cate exista si, de
asemenea, a celor cate nu exista
— sau nu existd inca. Cunoaste-
rea se situeaza astfel in comple-
titudine gnoseologicd, acel
esential care se opune si se refu-
za dizidentelor rationaliste. /.../

Eseul Crucea se alatura altor
doua importante scrieri horiene:
Calatorie la Centrele Pamdantu-
lui (1971) si Ancheta dincolo de
vizibil (Encuesta detras de lo vi-
sibile, 1975, incd netradusa la noi),
configurandu-se ca o componen-
ta esentiald si intregitoare in trip-
ticul consacrat cunoasterii.

B SANDA POPESCU DUMA
Vintila Horia in Calatorie
la Centrele Pamantulu:

l-au stimulat s se apropie, s in-
vestigheze si sa imparta cu cei-
lalti o multitudine de teme din di-
feritele zone ale rationamentului
uman al timpurilor noastre. Una
dintre dovezile cele mai conclu-
dente o constituie lucrarea de
,-non fictiune” Calatorie la Cen-
trele Pamantului (ed. Plaza y
Janés, Barcelona, 1976), de cu-
rand tradusa in romana de sub-
semnata, §i aparutd — pacat! —
dupa mai bine de doi ani de as-
teptare in rafturile Editurii ART,
in decembrie 2015, la scurt timp
dupa centenarul nasterii lui Vin-
tila Horia. Cartea este o ancheta
publica, o investigatie-eseu, asa
cum o numeste propriul autor, un
rezumat a ceea ce se intampla in
mintile cele mai evoluate ale tim-
purilor noastre. /. ../ Nota Prelimi-
nard cu care incepe acest volum,
semnata de autor, este cea mai buna
prefata, ea explica geneza si inten-
tia lucrarii, cu mesajul ei.

Vintila Horia, turist motivat,
intreprinde o lunga calatorie care
va dura un an si jumatate, din ia-
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nuarie 1969 pana in mai 1970, nu
catre centrul geodezic al planetei
noastre, ci catre centrele spiritua-
le care reprezintd gandirea actua-
18 din spatiul tehnologiei, filozo-
fiei si stiintelor, atras fiind cu pre-
cadere de fizica cuantica si de fi-
lozofia stiintei. Rezultatul este
cartea de eseuri-interviu mentio-
nata, Calatorie la Centrele Pa-
mdntului, elaborata cu ajutorul
Revistei spaniole Tribuna Médi-
ca sirealizata in situ, la centrele
de energie ale pdmantului, acolo
unde au trdit si lucrat creierele
cele mai evoluate ale istoriei noas-
tre recente.

Un timp important a fost acor-
dat de autor selectionarii perso-
nalitatilor pe care dorea s le in-
terogheze, greutatilor inerente in
contactarea acestora si in obti-
nerea acordului lor, studierii ope-
rei, a teoriilor, a faptelor si infap-
tuirilor personalitatilor respecti-
ve, din dorinta de a putea realiza
la un nivel corespunzator discu-
tiile profesionale cu interlocuto-
rii sai. Un an si jumatate — dupa

Vintila Horia

“CALATORIE
* LA CENTRELE

‘ *AM;@NTULUI
2. 5

cum va marturisi Vintila in Nota
Preliminara — au durat numai
pregatirea si peregrindrile pe glob
spre ,,centrele” pe care si le-a pro-
pus./.../ O lunga perioada a fost
dedicata apoi talmacirii acestor
conversatii in spaniola —limba in
care a aparut lucrarea — din ger-
mana, engleza, franceza, italiana,
sau romand, limbi pe care le-a uti-
lizat in diferitele interviuri reali-
zate. Scopul a fost acela de a-si

demonstra convingerea ca este
din nou momentul ca stiinta, reli-
gia si artele sa se reuneasca, pen-
tru a demonstra, prin cunoaste-
re, existenta lui Dumnezeu ori
imposibilitatea existentei Univer-
sului fard EI; chiar daca unii nu-i
pot dovedi prezenta, nici nu Il
neagd. In functie de aceasta teza
si-a ales personalitatile marcante,
savantii, literafii §i artistii si pe care

i-a intervievat. Intrebat astfel ce
legaturi are cu Dumnezeu, Heisen-
berg i-a raspuns: ,,Mult mai bune
decat cu oamenii”. /.../

Odiseea vintiliana se sfarses-
te cu o vizita in Suedia, la Stok-
holm, la centrul Fundatiei pen-
tru premiile Alfred Nobel si citez
concluziile autorului: ,,Sper sa nu
fi dezamagit (decat pe cei ce ar fi
putut sa calatoreasca mai bine
decat mine, precum si pe unii con-
formisti confortabili, care ignora
din vocatie frumusetea a ceea ce
reprezintd navegare necesse est).
Sper ca cititorul sa-si poata for-
ma o idee completa si sintetica
asupra artelor si disciplinelor care
conduc azi lumea, cu scopul de a
putea intelege, odata inchisa car-
tea, ca adevarul este unul singur
si cd numai modalitatile noastre
de a ne apropia de el difera”.




B THEODOR CODREANU
Eminescu in viziunea lui Vintila Horia

ersonalitatea de excep-
P‘;ie care a fost Vintila
Horia nu putea sa trea-
cd indiferentd pe langa geniul
eminescian. Mai mult, se poate
vorbi, pe de o parte, despre emi-
nescianismul funciar al celui care
a scris Dumnezeu s-a ndscut in
exil, iar, pe de alta, despre intele-
gerea a ceea ce a insemnat, la
nivel ontologic, cultural, literar gi
social-politic statura covarsitoa-
re a poetului si jurnalistului, re-
plica strivitoare la ineptiile mu-
tantilor ,,dilematici” postdecem-
bristi, coborati pe scara neomar-
Xistad a corectitudinii politice.
Vintila Horia nu ne-a lasat un
studiu aprofundat asupra lui
Eminescu, imaginea lui asupra
poetului configurandu-se din
note, articole, de gasit in activi-
tatea publicistica interbelica si in
cea din exil, culminand cu apre-
cierile din cartea postuma Memo-
riile unui fost Sagetator, scoasa
la iveala cu prilejul centenarului
nasterii scriitorului, in 2015, de
catre Silvia Colfescu si Cristian
Badilita. Acesta din urma, care
semneaza si o substantiala pre-
fata, are revelatia (pe care o con-
firm) ca ne aflam in fata uneia din-
tre marile carti ale exilului roma-
nesc, memoriile sale fiind compa-
rabile cu ale lui Mircea Eliade (1,
I1, 1991), dar si cu Jurnalul feri-
cirii al lui N. Steinhardt (1991) sau
cu exceptionalele ,,convorbiri” ale
Iui Theodor Cazaban din Captiv
in lumea libera (2002).
Cunoasterea lui Eminescu nu
s-a facut prin intermediul scolii,
explicatia putand fi gasita in Jur-
nalul unui faran de la Dunare.
[...] In Memorii, se aratd recu-
noscator, tot in privinta apropie-
rii de Eminescu, profesorului
Raul Teodorescu, asistent al lui
Mihail Dragomirescu, considerat
,,centrul formatiei mele”: ,,Stia sa
ne explice pe Eminescu, ceea ce
pentru mine insemna totul, insa
tot el m-a invatat sa-i iubesc pe

Odobescu si pe Duiliu Zamfires-
cu.” Asa se explica de ce geniul
poetului va deveni spiritus
rector al revistei ,,Mesterul Ma-
nole”, intemeiata in 1939, cu pre-
tul ,,rupturii” de Nichifor Crainic
side,,Gandirea”. O va marturisi
in nr. 5-6 al noii publicatii, care 1si
propunea sa propulseze literatu-
raromana pe coordonate univer-
sale si europene, intr-un articol
programatic intitulat Eminescu
vazut de ,, Mesterul Manole”. De
altfel, cu un an inainte, intampi-
na elogios cartea lui Basil Mun-
teanu Panorama literaturii ro-
mdne contemporane (1938), car-
te scrisd in limba franceza, deve-
nind cea mai cunoscuta istorie
literara romaneasca 1n spatiul
european si care venea chiar in
sprijinul proiectului sau, cu atat
mai mult, cu cat autorul recunos-
tea eponimia eminesciand in sa-
nul literaturii noastre.

In articolul intitulat Basil Mun-
teanu, Vintila Horia face urmatoa-
rea referintd asupra propulsarii
noastre in universalitate de catre
Eminescu: ,,Aparitia lui Eminescu

P e

| ot

avea sa statorniceasca un impre-
sionant punct de plecare si sa ne
aseze dintr-o data in cadrul uni-
versal al literaturii. De la localis-
mul proaspdt si reconfortant al
cronicarilor si al barzilor din vea-
cul al XVIII-lea, trecem prin gla-
surile intermediare ale lui Grigore
Alexandrescu si Vasile Alec-
sandri, la stralucirea de anvergu-
ra europeanad a celui mai mare poet
al timpului, Mihai Eminescu.”
Reluand, in maniera proprie,
cunoscuta profetie maioresciand
din finalul studiului Eminescu si
poeziile lui (1889), Vintila Horia
recunoaste in poet arheul cultu-
rii i literaturii romane, in sensul
ca ,,sub uriagsa umbra a lui Emi-
nescu” creste si va creste intrea-
ganoastra cultura (Sa inviem stra-
mogii), fenomen subliniat si extins,
altminteri, de catre Mihacla Albu
si Dan Anghelescu la cvasi-intre-
gul exil romanesc, de la Vintila
Horia la Horia Stamatu, Mircea
Eliade, Emil Cioran, Mircea Popes-
cu sau Constantin Amariutei. Ar-
heitatea acestei cresteri vine toc-
mai din romantismul eminescian:

W

,»-..Eminescu e tipul de om si de
scriitor catre care au tins toate stra-
daniile romantismului. Viata sa,
mai bogata in experiente si in sen-
zational intim decat a oricarui
Musset, Lamartine, Schelling,
Schlegel ori Leopardi, e atat de
conforma unei ortodoxe trairi ro-
mantice incat s-a daruit cu usu-
rintd biografilor cari nu trebuiau
sd fie inventivi pentru a oscila
catre latura romantatd a genului.
lar «Luceafarul» e fara indoiala
cel mai sublim poem al ultimelor
doua veacuri.” /.../ De timpuriu,
intr-un articol intitulat Ceva de-
spre Eminescu, Vintila Horia su-
pune discutiei controversele lega-
te de evaluarea, in epoca, a perso-
nalitatii scriitorului, impartita in-
tre numerosii pretuitori si detrac-
torii aflati, totusi, in minoritate,
primii, la randu-le, situati in doua
tabere: unii admiratori ai poetului,
in defavoarea partizan ideologica
a jurnalisticii, altii ai poetului si
publicistului deopotriva. Vintila
Horia recuza, in context, si ,,bio-
grafia subtire”, abundenta, razba-
tutd si-n romane de felul celor

Pl B

O mare parte dintre participantii la colocviul international - EXIPORA

semnate de E. Lovinescu (Mite,
Balauca), exprimandu-si optiu-
nea pentru romantismul de pro-
funzime al vietii poetului, de gasit
in suferintele omului, razbatute in
opera: ,,Eminescu omul a fost mai
deplin realizat in ciclul suferintei
lui romantice, decat Eminescu
poetul, a carui opera este inegala
si ale carui poeme timpul le-a dis-
trus in parte.” (Am putea recu-
noaste aici ceea ce, peste ani,
George Munteanu va numi ,,bio-
grafia interioara” a poetului, Hy-
perion I fiind cea mai complexa
biografie eminesciand din toate
timpurile.) De altfel, existenta, sub
semnul suferinfei romantice, de-
vine, pentru Vintila Horia, propria
conditie umana, cea a exilului. De
aceea, Mihaela Albu si Dan An-
ghelescu se simt indrituiti sa con-
chida: ,,Am putea spune ca V.
Horia si-a trait exilul (si) sub sem-
nul tutelar al lui Eminescu, citin-
du-i mereu poeziile sau scriind
despre opera sa. Alteori, pornind
de la scrierile eminesciene, eseis-
tul isi argumenteaza propriile teo-
rii cu o sustinere 1n cele afirmate
de gazetar.”

Pentru Vintila Horia, Eminescu
a fost principalul centru al Paman-
tului, ca sa invoc semnificatia ce-
lebrului titlu al cartii sale Calato-
rie spre Centrele Pamantului,
acel centru arheic de lumina care
1-a ajutat sa reziste prin cultura in
toti cei 46 de ani de exil. De altfel,
dupa cum remarca Mihaela Albu
si Dan Anghelescu, 1n substanti-
alul lor studiu la Eseistica lui Vin-
tila Horia — deschideri catre
transdisciplinaritate (2015), au-
tenticul exil roméanesc s-a sprijinit
pe mostenirea eminesciana, in po-
fida acelora care, despartindu-se
de Roménia, au crezut ca se pot
desparti si de Eminescu. Vintila
Horia a inteles ca Eminescu este
centrul iradiant al canonului li-
terar i cultural romadnesc si fap-
tul razbate din articolele pe care i
le-a dedicat, din paginile de jurnal
si din Memoriile unui fost Sage-
tator, carte de o profunzime sin-
gulard. Nu intdmplator, Vintila
Horia i scria, cu putin timp inain-
te de moarte, fiicei lui Ovid Cale-
doniu, la 24 aprilie 1990, Lilianei
Georgescu Tulica, profesoara de
franceza in Tecuci: ,,Ne vom in-
toarce acasd cu Eminescu de
mana!” Vorbea In numele sau, dar
si al marilor exilati. N-a mai apucat
sd se tina de cuvant. Astazi, s-ar
vedea (pentru a cata oara?) din
nou exilat, atat din Segarcea lui
natala, cat si din postura de mo-
del cultural romanesc si european,
conditie care ar trebui sa i se recu-
noascd, oficial, cu asupra de ma-
surd, cum ar zice Eminescu.

(G M)

In memoriam
Vintila Horia
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B POMPILIU CRACIUNESCU
Jaranul de la Dunare”, un nomad imobil

rin parcursul sau exis-
P tential, Vintila Horia a
fost un ,,nomad poli-
glot”; in acelasi timp insa, gratie
statorniciei sale reflexive fara fi-
sura, scriitorul se dovedeste un
nomad imobil. Expresia plenara
a acestei inedite simultaneitati
emerge in Journal d’un paysan
du Danube (1966; Jurnalul unui
taran de la Dunadre, traducere de
Doina Jela, Bucuresti, Editura
Vremea, 2016), text scris in plind
glorie flagelata de hidra ideolo-
gica (atunci, ca si acum).
Dar ce inseamna ,,taranul de
la Dunare”, dincolo de Larousse
si fabula lui La Fontaine, invoca-

te de catre Vintila Horia? Ba, chiar
dincolo de acel ,,muy rustico vil-
lano” care descinde in senatul
roman pe vremea lui Marc Aure-
liu, dupa cum ne spune Antonio
de Guevara in Rejoj de Principes
(Valladolid, 1529), neinvocat? Ce
inseamna, asadar, ,,taranul de la
Dunare”, privit de dincoace, din
miezul Jurnalului? Sa vedem.
Mai intai, el scapa determina-
rii etnice: el este ,,0 rasa spiritua-
1a [...], care accepta 1n aparenta
ordinea asfaltica a ideologiilor,
dar continua sa-si practice filo-
sofia si religia, de altfel strans
inrudite™; ,,ostil istoriei”, el stie
»mai mult despre destinul uman

B VINTILA HORIA
jurnalul unui taran de la Dunare

(Fragmente)

1 februarie 1965

Langa casa Iui Mos Toma lo-
cuia primarul satului, un anume
Popescu, al carui fiu, prietenul
meu, un baiat brunet, cu piclea
oachesa, cu niste ochi negri, in-
tensi si plini de viatd, ma initia in
tainele universului sau de copil
de taran. Casa lor era mare si fru-
moasa §i in spatele ei aveau o
intreaga ferma apicola, moderna
si organizata ca o uzina de fabri-
cat miere. Ne puneam masti din
plasa de sarma, ca spadasinii,
pentru a intra fara pericol in tu-
multul muzical al albinelor. [eseam
de acolo cu gura plina de faguri
de miere aurii ca soarele sau de
culoarea chihlimbarului. Cand se
termina mierea si simteam pe lim-
ba ceara cu gustul ei uscat si
moale, Imi inchipuiam de fiecare
data ca ma aflu intr-o biserica de
tard, in mireasma lumanarilor inca
neaprinse, lucind slab, galbene,
in acea stralucire a sacrului, asa
cum le vazusem in regiune, in bi-
serici, capele sau troite ascunse
in adancurile codrilor seculari,
unde veneau s se roage cava-
leri in armura sau tarani, femei si
batrani, in vreme ce tatarii, turcii
sirusii jefuiau si parjoleau satele
de la campie. In timp ce meste-
cam ceara pentru a stoarce din
ea ultimele picaturi de miere, su-
fletul imi plutea in clar-obscurul
populat de fantome si, desi sim-
team lumina verii care ma incon-
jura ca un foc binefacator, ma
aflam totusi departe, in biserica,
dincolo de vremi, auzeam suspi-
nele femeilor, soaptele litaniilor,
sfarditul lumanarilor cu parfum de
albine, scragnetul sabiilor pe da-
lele de piatrd, vocea nazala a ca-
lugarului barbos, acea voce de
roman care-si cauta drumul cel

(G N

In memoriam
Vintila Horia
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mai scurt, cel mai rapid spre Dum-
nezeu, singurul nostru sprijin.
Ramaneam nemiscat pe toata
durata calatoriei acesteia, din care
ieseam ca buimacit si obosit si
despre care nu vorbeam nicioda-
ta cu nimeni. Decat cu fratele meu
care stia totul despre mine, dar
care era prea mic la vremea aceea
ca sa ma poata insoti in expeditii-
le mele istorice. Uneori il luam,
eu si Costica Popescu, in calato-
riile noastre in spatiu.

Ne era suficient sa iesim in fata
casei si sa traversam ulita plind
de praf care lega orasul de satul
Dumitresti si continua spre nord
pana la Poiana Marului, de-a lun-
gul meandrelor Ramnicului Sarat,
ca sa ajungem in livada familiei
Popescu, ocupand toata coasta
dealului din sat si pana la rau.
Printre pruni, observam in vale
un ochi scanteietor de apa, cen-
trul acestui univers fabulos, a
carui simpla aparitie in memorie
imi ajunge pentru a deveni cu
adevarat cel de odinioara, dure-
ros sfésiat ca si acum intre razboi
si pace. Cand ajungeam pe malul
iazului, prietenul meu impingea in
apa nava, vehicul al celor mai
ambitioase vise ale noastre. Era
un butoi taiat in doua, de-a lun-
gul doagelor, inchipuind un fel
de barca ovala, sustinuta de jur-
imprejur de un cadru de lemn care
n-o lasa sa se rastoarne. Loveam
malul cu vasla si aventura ince-
pea. Vedeam raci ascunzandu-se
pe fundul namolos al apei, lasand
in urma nori minusculi marcand
locul unde disparusera. Apa lim-
pede se intuneca la asfintit, cand
briza dadea glas stufarisului. /.../
As fi capabil sa scriu mii de pa-
gini povestind ce au fost copila-
ria si adolescenta mea, de la doi
pana la douazeci si cinci de ani,
cand am devenit brusc adult. O
fac in fond in romanele mele,
unde personajele mele isi poves-
tesc adeseori copilaria, care este
chiar copilaria mea (ca Ovidiu in
Dumnezeu s-a ndascut in exil sau
ca Radu-Negru in Cavalerul re-
semnarii). (pp. 63-68)

Martie, Duminica 21

De indata ce ma intorc intr-un
loc cu care viata mea a fost deja in
contact, legdturile cu trecutul se
restabilesc. Il adulmec, asemeneca
unui catel, imi amintesc tot. Si, prin
intermediul trecutului meu recent,
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si despre moarte decat un doctor
in filosofie, prizonier al cunostin-
telor sale (pe care Platon le nu-
mea opinii) stiintifice, la fel de
friabile ca ideologiile si la fel de
indoielnice” (pp. 54-55). Pentru
Vintila Horia, ,,expresia cea mai
completa a taranului de la Duna-
re” este Eminescu. ,,Imobil ca o
baza chimica, el neutralizeaza aci-
zii cei mai puternici” (p. 168). Ca
este asa, o probeaza esecul tacti-
cilor din anii 50 (dusman-aliat)
de a-i distruge mitul, cu — trebuie
adaugat — violente ecouri 1n zile-
le noastre. Dar, vorba scriitoru-
lui: ,,Este o poveste asemanatoa-
re cumva cu scufundarea si cu

Marele Trecut invadeaza defileul
acesta subtil, abia inverzit, lumi-
nat de primavara. /.../ Abando-
nat lenes intr-un sezlong, cu ochii
mijiti i pleoape apasate placut de
masa tremuratoare a luminii, ma
simteam solidar cu sevele si cu
albinele, crescand usor intru pro-
pria mea devenire. Totul in jurul
meu era de o curatenie pe care nu
stiu cum sa o definesc altfel decat
crestind; pasarile se abtineau de
la zbor in aceasta ortodoxie i un
intreg tinut se strangea in jurul
meu, ca un zid de scuturi gata sa
ma apere. Ma simteam protejat de
coline si tufisuri, de vrabii si de
vite; respiram un aer la care aveam
tot dreptul, ca un abonat la prime-
le exemplare ale unei editii rare.
Timpul trecea incet, ca o barca cu
panzele lasate, pe un lac fara bri-
za. Seara ma urcam pe bicicleta, o
luam pe drumul prafos care cobo-
ra printre plopii Tnalfi, spre Ramni-
cu Sarat, traversam podul si pe-
dalam de-a lungul malului plini de
gdini, ca sa-1 vizitez pe unchiul
Constantin, fratele mai mare al ta-
tei, care locuia pe strada Stefan
cel Mare, o gospodarie mare de
provincie, cu o gradina 1n fata, si
cu o vie si o livada in spate.

Ma duceam destul de des sa
stau de vorba cu acest om ciudat,
cult si inteligent, care vreme de
mai mult de douazeci de ani fuse-
se directorul prefecturii oragului
si care, ajuns la pensie, isi petre-
cea timpul tihnit, recitindu-i pe cla-
sici. li placea sa stea ore Intregi la
umbra unui prun, uitindu-se la
strada, raspunzand la salutul oa-
menilor care treceau, cu palmele
sprijinite de manerul bastonului,
gandindu-se la ale Iui, chemand
un servitor ca sa alunge un cdine
ratacit prin gradind sau giina vre-
unui vecin (se invecina cu o scoald
elementara Intr-o parte si cu o fa-
milie de italieni in cealalta parte).
Vorbea bine; romanele frantuzesti
faceau parte din comorile lui inti-
me; nu calatorise niciodata 1n strai-
natate; nu facuse avere. Copiii lui,
verii mei primari, doi baieti si doua
fete, toti mai mari decat mine, se
casatoriserd. Casa, devenita prea
mare, avea cel putin trei sau patru
camere nelocuite, care se goleau
incetul cu incetul de mobile si de
viatd, nemaipastrand din trecutul
glorios decat freamatul umbrelor,
imbinat cu aroma gi parfumul me-
relor si perelor, pe care le-am de-
vorat aici, impregnate de vechea

resurectia din Divina Comedie.
Numai Dante a putut sa treaca
din Infern in Purgatoriu, fiindca
era destinat sa aducd marturie
si sd lase urme” (p. 169).
Sincronizand densitatea onto-
logica si vizionarismul cognitiv
intemeiat pe intelepciunea expe-
rimental-apofatica, Vintila Horia
proiecteaza, in fine, imaginea ta-
ranului de la Dunare ca om total:
,,omul viitorului, cel in care ceea
ce a fost intdlneste pe cel ce va fi
intr-un spatiu-timp ne-euclidian”
(p- 236). Socot ca ,,intalnirea” la
care ganditorul trimite este o
anagnorisis, caci omul interior gi
omul exterior nu s-au separat nici-

noastra prezentd si de tot ce-mi
era necunoscut din ceea ce se
petrecuse aici si lasase urme in
intuneric, efluvii pe care le perce-
peam limpede vara, in umbra cer-
nutd a obloanelor. Camerele goale
unde verii mei isi petrecusera co-
pilaria ma imbatau cu amintiri; le
populam cu secretele si cu vocile
noastre §i cu aroma fructelor de
altadata care le umplea ca o tama-
ie laica pe cale de a se canoniza.
Visez adeseori aceasta casa.

Curios amestec de inteligenta
vie si spontana si de apatie pro-
vinciald accentuata de batrane-
te, unchiul meu era pentru mine
un mister pe care nu reuseam
sa-1 descifrez. Intors din razboi
(Primul Razboi Mondial), isi re-
luase postul la Prefectura si vre-
me de doudzeci sau douazeci si
cinci de ani, iegise dimineata din
casd, o luase la stanga, dand col-
tul strazii Elisabeta, la dreapta si,
ajungand pe bulevardul Garii,
urcase scarile monumentale ale
Prefecturii, intrand 1n biroul lui.
Rostise zilnic aceleasi cuvinte si
se intorsese la pranz acasa par-
curgand exact acelasi drum in
sens invers. lar dupd-amiaza o
luase de la capat. In fiecare seara
jucase carti acasa sau la prieteni,
ceea ce pand laurma, dacanu l-a
ruinat, I-a obligat sa recurga la
ajutorul tatalui meu, iar mai tar-
ziu, sd vanda via aflata pe coas-
ta, la vreo zece kilometri de sat,
mai sus de Ramnicu Sarat. Cum
se face cd omul acesta plin de
calitati, fin, cultivat, fermecator,
n-a fost niciodata tentat sa eva-
deze din mediul sau? A fost o vic-
tima de elitd a vietii de provincie.
Impotmolit in aceastd mlastinad
blanda, n-a reusit niciodata sa
iasd din ea. Tatdl meu pare un
aventurier al Renasterii in com-
paratie cu destinul plat al fratelui
sdu mai mare.

Intr-o zi din mai sau iunie 1938,
unchiul meu a venit singur la
Bucuresti, fiul lui 1-a dus la Sina-
ia cu masina, avea un ,,Topolino”,
si, pe drumul de intoarcere, in
fata padurii Snagov, s-au izbit de
o caruta cu cai. Varul meu, care
era la volan, a fost ranit usor,
unchiul meu a murit la spital, doua
zile mai tarziu. A fost singura lui
aventura n spatiu.

Ma géandesc adeseori la el. Cei
patru frati semanau mult din
punct de vedere fizic. Cel de-al
doilea, George, era farmacist; fu-

odata, in ciuda ,,faunei microbie-
ne din Kali Yuga”; au fost doar
indepartati de o semantica reduc-
tiva, care credea ca, dimpotriva,
ii uneste: sub zodia cartezian-
scientistd, simbolul a fost ocul-
tat de sintem (synthema). Or, sin-
temul nu-i decat un simbol sche-
letizat: tesera are un rol clar de-
terminat, n-are mister, in vreme ce
Realitatea se prelungeste in in-
sondabil, iar comprehensiunea ei
nu se poate dispensa de simbol,
inteles ca, parafrazandu-1 pe Du-
rand, epifanie a Sensului.

sese casatorit de doua ori, a avut
o fatd pe care n-am cunoscut-o,
se mutase de mai multe ori
dintr-un oras intr-altul, nu si-a
gasit niciodata locul 1n viata.
Foarte simpatic si la fel de stralu-
cit ca fratele mai mare, 1i placeau
petrecerile si intrunirile de fami-
lie sau cu prietenii, avea o multi-
me de prieteni, pe care §i-i facea
peste tot, cum ar fi semanat niste
seminte de aur, care in acelasi
timp il imbogateau si-1 saraceau,
caci era in stare sa-si dea camasa
de pe el, pantofii si mai ales bnii
ca sa ajute pe cineva. Ce-i lipsea
ca sa fie om de succes, ca tatal
meu? Cel de-al treilea, Alexandru,
a fost ofiter si, dupa amintirea pe
care a lasat-o, ar fi putut face o
cariera stralucita, céci era inzes-
trat cu o inteligenta putin obis-
nuitd si un spirit cavaleresc, o
loialitate si un curaj, prin care a
ramas pentru totdeauna in inima
celor care l-au cunoscut. A cazut
in 1916, in luptele de la Turtucaia,
imbratisand teava tunului pe care
1-a manuit, ca pe o pusca, pana in
ultima clipa. O strada din Ramni-
cu Sarat purta numele lui, cu men-
tiunea inscrisa sub el pe placuta:
»Erou al Razboiului pentru rein-
tregirea Neamului”. Ma opream,
plin de mandrie, sd ma uitla ea de
fiecare data.

O fotografie din 1907 sau 1908
ii infatiseaza pe toti patru, dintre
care doi in uniforma: unchiul Ale-
xandru sublocotenent, iar tata stu-
dent la Academia de Agricultura
din Bucuresti. Patru frati, dintre
care doar mezinul, tatal meu, mai
este inca in viata, singurul care a
reusit sa se realizeze, sa cladeas-
ca o casa, sa straluceasca intr-un
fel pana la sfarsitul carierei. A fost
senator, director de banca, direc-
tor si consilier in mai multe insti-
tutii importante. A fost permanent
in migcare, dintr-o locuinta in alta,
dintr-un post in altul, aventurier-
constructor, niciodata bogat, vic-
timd, daca pot spune asa, a unei
onestitati scrupuloase care l-a
impiedicat sa faca avere. Avea
parul alb de la treizeci de ani, obra-
zul roz si neted pana la saizeci,
ochii albastri, sinceri si lipsiti de
reprosuri, ma umpleau de teroare
cand veneam cu o notda mica la
matematica. Fratele meu a moste-
nit cinstea si farmecul de la toti
patru. Eu nu sunt decat un fel de
reflex tumultuos al spiritului de
aventurd care i-a animat pe toti
patru si care m-a azvarlit in aceas-
ta cruciada care e viata mea, cal-
ma si furioasa in acelasi timp, de-
molatoare de latitudini geografi-
ce, proiectie exagerata a celor pa-
tru pasiuni fraterne, pe care Ram-
nicu Sérat le-a azvarlit in marea fara
nume. (pp. 93-97)




Basarab Nicolescu: ,nu este vorba de
O recuperare a exilului, ci de recunoasterea
faptului ca o parte a culturii romane

s-a facut dincolo de granl’gele tarii

Petrisor Militaru: Colabora-
rea dvs. cu Universitatea din
Craiova a inceput odata cu re-
teaua de ,,Dialog intre Stiintda
si Religie” (proiect ce s-a desfa-
surat pe o perioadd de zece ani),
apoi i-ati avut la Universitatea
Babes-Bolyai pe cei trei docto-
ranzi craioveni (Luiza Mitu,
Marius Cristian Ene §i cel care
a initiat dialogul de fata) si a
urmat, in 2015, decernarea ti-
tlului de Doctor Honoris Causa
din partea Universitatii din Cra-
iova. In octombrie 2016 s-a des-
chis Biblioteca Exilului Roma-
nesc din Paris ,,Basarab Nico-
lescu” la Biblioteca Judeteana
,,Alexandru si Aristia Aman” din
Craiova, iar din iunie 2017 sun-
teti Cetatean de Onoare al Mu-
nicipiului Craiova. Din aceas-
ta perspectiva cronologica se
poate spune ca relatia dvs. cu
orasul Craiova s-a consolidat in
timp?

Basarab Nicolescu: Da, este
vorba de o acumulare de fapte si
de relatii foarte profunde de cola-
borare care au inceput odata cu
formarea grupului craiovean de
cercetatori coordonat de Radu
Constantinescu si Gelu Célina din
cadrul proiectului axat pe dialo-
gul dintre stiinta si religie. Ulte-
rior, s-a produs un salt disconti-
nuu odata cu sarbatorirea Cente-
narului Vintila Horia la Biblioteca
Judeteana ,,Alexandru si Aristia
Aman” din Craiova, unde a avut
loc si o discutie cu dl. Lucian Din-
dirica despre faptul ca eu am une-
le documente pe care as vrea sa
le donez despre literatura si cul-
tura romaneasca din exil. Aici s-a
produs saltul imens: de la relatiile
universitare si dialogul dintre
stiintd si religie am trecut pe un
alt plan, cel al valorilor exilului ro-
manesc, al familiei mele spiritua-
le, fiindca Mircea Eliade, Emil Cio-
ran, Vintila Horia, Horia Stamatu,
Stefan Lupascu, Leonid Mamali-
gd, Horia Damian etc. sunt oame-
nii cu care eu am interactionat in
exil. lar acest salt nou si disconti-
nuu care s-a produs la Craiova
integreaza tot ceea ce a avut loc
anterior, dupa cum ai amintit mai
sus. Titlul de Cetatean de Onoa-
re al Craiovei ma onoreaza cu atat
mai mult cu cat el aaparut in acest
context al punerii in lumina a per-
sonalitatilor romanesti din exil si
al fondarii unui Muzeu al Cartii si
Exilului Roméanesc la Casa de pa-
trimoniu Dianu.

P.M.: In acest caz, v-as ruga
sa ne vorbiti despre noile dona-
tii care au intrat in 2017 in Bi-
blioteca Exilului de la Craiova
§i sd ne spuneti care este semni-
ficatia lor.

B.N.: Imediat dupa ce a avut
loc actul de donatie oficial cu ar-
hivele mele, am avut ideea de a-i
convinge si pe altii sa doneze do-
cumente pentru Biblioteca Exilu-
lui Romanesc. De fapt, in viziu-
nea mea, arhiva donatda de mine
reprezinta nucleul care sa sustind
si sa atraga colectionarii din toata

lumea sa isi indrepte atentia spre
Muzeul Cartii si Exilului Roma-
nesc de la Craiova. Astfel am reu-
sit sa o conving pe doamna Cris-
tina Horia care este fiica lui Vintila
Horia si ea a facut deja o donatie
Bibliotecii Nationale din Madrid
(cuprinzand mai mult carti), dar
documentele ramasesera fiindca
nu erau clasate: corespondenta,
fotografii, reviste etc. Asadar sunt
in Fondul Vintila Horia, pe de o
parte, peste 100 de scrisori de la
Mircea Eliade, Horia Stamatu, Ste-
fan Baciu, Ion Caraion si alte nume
ilustre ale exilului roméanesc, dar
si scrisori de la personalitati de
renume international precum Mar-
tin Heidegger, Werner Heisenberg
sau Dominique de Roux, fonda-
torul publicatiei Les Cahiers de
L’Herne.

De asemenea, am convins-o si
pe doamna Bénédicte Mamaliga,
sotia celebrului fondator al Ce-
naclului de la Neuilly si pastra-
toarea unui veritabil tezaur cul-
tural sa doneze documentele din
arhiva sotului sau. Fondul Leo-
nid Mamaliga cuprinde pe langa
activitatea cenaclului si toata is-
toria Asociatiei Hyperion care se
ocupa cu distributia cartilor ro-
manesti in Occident, fiindca erau
destui editori care editau carti in
limba romana, dar nu aveau o re-
tea de distributie, de aceea am
realizat un buletin al centrului si
cu timpul el a devenit un comple-
ment in plan cultural al cenaclu-
lui. Sunt si documente legate de
activitatea lui Leonid Mamaliga
la Academia Roméano-Americana,
plus publicatii si carti din exil pe
care el le-a publicat sau Ingrijit.

Tot eu am adus si fotografii si
documente din Arhiva Paul Bar-
baneagra, fotografii inedite cu
Mircea Eliade si Emil Cioran etc.
Sunt 1n arhiva documentele de la
marele congres dedicat lui Mir-
cea Eliade la Sorbona imediat
dupa moartea sa, la a carui orga-
nizare am participat.

P.M.: Care este in viziunea dvs.
menirea unui Muzeu al Cartii si
Exilului Romanesc la Craiova?

B.N.: Eu sper cé 1n doi ani se
va deschide Muzeul Cartii si Exi-
lului Romanesc si, pentru ince-
put, ideea este ca documentele
care alcatuiesc valorile exilului
romanesc sd nu se imprastie si
sd fie centralizate in acest muzeu

Leonid Mamaliga

care 1i este dedicat. Sper ca prin
donatia mea, prin cele ale doam-
nelor Bénédicte Mamaliga si Cris-
tina Horia sd ddm un exemplu
constructiv 1n aceasta directie. In
acelasi timp mi-as dori sa ddm o
cu toata altd imagine exilului, fi-
indca momentan avem o imagine
deformata asupra lui, adica nu
este vorba de o recuperare a
exilului, ¢i de recunoasgterea fap-
tului ca o parte a culturii romane
s-a facut dincolo de granitele ta-
rii. In primul rand, din punctul meu
de vedere, este esentiala ideea
reintregirii culturii romane fi-
indca asta 1i va da o dimensiune
de universalitate si, in al doilea
rand, din diverse motive, dupa
’89 cultura romana s-a centrat
cumva pe trei nume — Eliade, Cio-
ran, lonescu, ceea ce mi s-a pa-
rut o atitudine de tara subdezvol-
tata, cultura romana nu se redu-
ce la aceste trei nume. Sunt oa-
meni foarte mari si din alte dome-
nii care au purtat flacara roma-
neasca in toatd lumea si atunci
trebuie sa luam 1n considerare si
acest lucru. Deci cum evaludm
valoarea? Intr-un fel este ca la
razboi: daca am avea doar gene-
rali razboiul ar fi pierdut. Deci exis-
ta generali, maiori, colonei si sol-
dati. Ce ar fi daca reducem cultu-
ra romand la Eminescu, Blaga,
Barbu si Arghezi? Trebuie sa per-
cepem fenomenul si in globalita-
tea lui. Muzeul Cartii si Exilului
Romanesc este un muzeu al cul-
turii romane, de aceea in prezent
el reprezinta un act cultural ne-
cesar, iar pentru mine este sem-
nificativ faptul cd domnul Ion
Prioteasa, presedintele Consiliu-
lui Judetean Dolj, si domnul Lu-
cian Dindirica, directorul Biblio-
tecii Judetene ,,Alexandru si Aris-

tia Aman®, au 1n§eles importanta
infiintarii unei astfel de institutii
la Craiova.

P.M.: Putem spune ca deschi-
derea Muzeului Cartii si Exilu-
lui Romanesc implica si anga-
jarea unor tineri cercetatori, de
formatie transdisciplinara, in
domeniul literaturii — §i cultu-
rii in general — romdnesti de
dincolo de granitele tarii?

B.N.: Eu sper ca Muzeul Cartii
si Exilului Roméanesc va fi des-
chis 1n primul rand tinerilor cer-
cetatori, doctoranzilor, masteran-
zilor, studentilor pentru ca mate-
rialul este atat de bogat si inca
atat de necunoscut in Romania.
Dovada ca Vintila Horia sau Leo-
nid Mamaligd nu sunt citati in
istoriile literare pentru ca, fie cri-
ticii nu i-au citit, fie faptul ca au
scris in alta limba 1i excludea din
literatura romana, ceea ce mi se
pare a fi o atitudine primitiva. E
adevarat cd, de exemplu, Virgil
Ierunca era adeptul acestei vi-
ziuni ¢ nu poti apartine culturii
romane daca nu scrii in limba ro-
mand. Dar ce ne facem atunci cu
Gherasim Luca? Aceasta e o vi-
ziune romanista, totusi eu cred
ca, Intr-o viziune mai larga, insasi
circulatia dintre limbi contribuie
in mod esential la mentinerea
identitatii nationale. Asadar isto-
ria literaturii romane trebuie
rescrisa de tinerii critici literari, de
aceea va fi necesar ca, dupa in-
ventariere, sa se faca teze de doc-
torat pe baze de documentare
concrete, cu date etc. Speranta
mea este ca o datd cu aparitia
Muzeulului Cartii si Exilului Ro-
manesc se va deschide o directie

II,,

B.N.: In fond, este vorba de o
deschidere fata de celalalt fara a
trada nimic, dimpotriva: eu sunt
crestin ortodox, de aceea pentru
mine lisus Christos este o pre-
zentd vie nu numai istorica, cu
alte cuvinte timpul istoric are un
sens. Timpul aduce mereu ceva
nou in istorie. Deci, intr-adevar,
este o faza istorica in care tezau-
rul gandirii ortodoxe poate fi fruc-
tificat in mod fabulos. La Paris,
ortodoxia face lucruri minunate
in acest efort de deschidere spre
dimensiunea istorica. Asadar, or-
todoxia poate juca un rol imens
prin invitatia la dialog, fiindca
notiunea centrala este dialogul,
solutia nu este niciodatda impu-
nerea propriei viziuni. A impune
0 viziune Inseamna a actiona in
virtutea unei fantasme, a unei
fantasme puternice. Cand unii isi
sacrifica viata pentru a ajunge in
paradis, nu este numai o joacd a
mintii, ci o credinta, iar daca nu
intelegem credinta lor nu vom
face fata situatiei. Exista un de-
calaj Intre mentalitati. Nu putem
dialoga cu asasinii, dar putem
dialoga cu potentiali asasini. Sin-
gura maniera de a solutiona e dia-
logul, nu asimilarea. Marea gre-
seala a fost faptul de a crede ca
ei pot fi asimilati de mentalitatea
occidentala democratica. Nu poti
asimila ceva ce contravine pro-
priei tale mentalitati, dar poti in-
tra in dialog.

31 august 2017

Interviu realizat de
Petrisor Militaru

Vintila Horla si Stephane Lupasco, Paris, cca 1970

de cercetare imensa care vada o
dimensiune mai ampla culturii
romane actuale.

P.M.: Pornind de la conferin-
fa pe care ati tinut-o de curand
la Biblioteca Judeteana ,,Ale-
xandru §i Aristia Aman” din
Craiova (,, Transdisciplinarita-
tea §i noua barbarie — pantero-
rismul, antropocenul §i transu-
manismul”) voiam sa va intreb
daca nu cumva §i iubirea de
aproape specifica viziunii cres-
tine autentice nu ar putea juca
un rol semnificativ in relatia din-
tre crestini §i alteritate, in dia-
logul dintre culturi?

(G N

In memoriam
Vintila Horia

S -
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W SILVIU VIOREL PACALA
poeme

dragostea e circulara

as putea sa beau o sticld pana la fund
as putea iubi o femeie pana dimineata
dar eu m-am indragostit de o bicicleta
fara pedale

un poem fari tine

un poem fara tine
Inca n-am inventat

cintec

singurdtatea mea
e prietena
singuratatii tale

sms-uri soptite

cum mai e viata ta

te mai hranesti cu poezie

mai porti sarutul gandului

pe vertebre

de fiecare data cand mori e altfel

*x %k

sexul ei seamana cu inima mea
zdrentuit de nelinisti

plin de arsuri

si cicatrici

ca o scrumiera de plastic
dintr-o carciuma de cartier

fericirea mea e o unealti pentru tine

am inima indoitd peste coapsa ta

si sunt indragostit de cuvinte frivole
un fel de boala

care te tine pe picioare

ma pipai pe sub haine

nu cumva fac sex

asa cum §i scriu

fire de praf in raza de lumina

un vechi principiu

nu te incurca cu o persoand mai
complicata ca tine

mi-a soptit

jartiera nerusinata

eu nu pot dormi cu chilotii pe mine

iubita mea e o capra

si desi ma intelege intr-o mica masura
paseste goala pe marginea diminetii
spre sufletul meu din frunze

asta chiar nu e treaba mea

in unele dimineti
de la inaltimea nebanuita a viselor
iubita mea se sinucide

eu nu o salvez niciodata
toti cAutam ceva

ploaia fara sfarsit

atingerea unei buburuze

o0 aripa

mai apoi sa aflam

dupa ce inima se zgribuleste
ca dragostea nu se repeta
daca va vine sa credeti

nu se mai scrie asa

cand vantul iti ridica fusta
printre atdtea cuvinte straine
eu Inca studiez

partea generald a poeziei

si nu ma poti contrazice
ingerul meu grijuliu

vara poartd permanent o frapiera
si un tirbuson
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prin buzunarele lui

mai gasesti si alte lucruri utile
dar care nu te ajuta

sa-ti platesti consumatia

0 gaura mare in acoperis

KKk
ninge iubito

i noi avem o gaura mare in acoperis
soricelul din pivnita nu mai rontaie
iar unele carti au mucegait

ninge iubito

i noi avem o gaura mare in acoperis

adormeam pe vati

eram amandoi pe o bicicleta

si treceam prin zile ca o libelula
ce viraje doamne

ce caderi in pantec

ce orbeli nebune

patinam pe viata

patinam pe prune

am mintea ocupata cu tine
cred ca pe undeva

stiu de unde vine tristetea asta
azi m-ai bucurat

si mi-ai patat pielea ca sulfatul de cupru

poveste vanatoreasca

pandeam viata
pandeam moartea
cu degetul pe tragaci

mi-a spus bunicul

sa-ti speli picioarele cu mare grija

in fiecare zi

si daca poti sa le speli si pe ale altora
ai gasit drumul spre sfintenie copile

oamenii s-au mutat in cealalta parte a
orasului

poezia umbla prin orasul meu
ca un asasin

cu privirea te sprijini

pe genunchii barbatilor

si cu taceri de egreta instigi
la o fericire dupa program

doar un armurier

ea cauta un barbat fara parfum
gata oricand sa renunte la inima lui
sinucigas

dependent de luciditate

incapabil de o iubire exacta

dar nu mi trece cu asa de putin zahar

in fiecare dimineatd ma droghez

cu spuma de ras

inima mea are multe ore de zbor

si daca e sa vorbim despre ce ¢ legal
tu esti interzisa

in proximitatea poetilor

dimineata ca 0 moneda antica

cu mainile in buzunare
printre cuvinte

uneori ne salutdm

de parca ne-am cunoaste

Matilda

e o catelusa
nebuna

de altfel e normala
doar 1n anumite zile
cand devine om

esti dependenta de cafeaua din avion
nu te mai iubesc

deoarece
toti amantii te barfesc de bine

ti-au amanetat inima
si continuu visez

ca tacerea ta

¢ o blanda améanare

inspiratie

am sa-{i daruiesc ostentativ
un cos de lampa cald
atinge-1

gloria poetica

nu-mi e la indemana

daca te excita ideea

singuritatea bautorului de ceai

sufletul de rezerva al elvetienilor
e exact

al tau iubito e albastru

si miroase a vagin Inspaimantat
de scaderea pretului la petrol

scancetul catelusei

stam Intr-o ceainarie

bem cu inghitituri mici citim

tu esti pamantul care lipseste din lunca
mea

cu doua vulpi ghemuite

nud

sufletul ei dezvelit
de primavara

ceva nu s-a spus

inca nu stim

inima cui zace in formol

si poate fi intinsa pe paine
ca un avocado

dar marturisesc

niciodata nu ai adormit in mintea mea
te-am vazut asa doar Intr-o poezie

dragostea e o trusa de scule

uneori aud

cum fosnesc sanii goi

in mansarda

vrabiutele sunt din ce in ce mai
indraznete

ne furad sentimentele

ne apar pistrui

si apoi mirosim a viginata

fericirea te strica

sexul tau

miroase a salcam

candva 1n visele mele de cazarma

pe coapsele tale aterizau papadii

iar eu am uitat ca sangele se electrizeaza
ca inima are si ea doi poli magnetici

care te iubesc deodata

Nastasia Filippovna
trebuie sd recunoasteti

ca
pentru a gasi fericirea

de unul singur

in asemenea circumstante

e aproape

imposibil

iar

sentimentul ce ma cotrobaie
si nu ma lasa sa dorm

va apartine

eu vara adorm in bostinarie

un greier minor

ma acompaniaza

cum sforai usor

pe nimeni nu deranjez la amiaza

trec pasari in zbor

eu dorm fara vise

direct pe ogor

tresar cand si cand cu gandul la
manuscrise

somnul meu e profund

poemele sunt compromise

cui vand eu pepeni

cand muzele mele sunt triste

peisaj

minimalist as vrea sa fiu
ca un muftiu

sa fiu prea alb

sau prea incet
neobservat

tacut

tapet

minimalist as vrea sa fiu

ca un muftiu

pe covoras

sd beau sa cant

si sa dansez doar pana cand

minimalist ag vrea sa fiu
ca un muftiu

sd va aprob

apoi sa neg

sa inteleg

sd nu inteleg

balada posibila

noi ne-am putea imprieteni
chiar am putea iubi aceeasi fata
poeta cu picioare lungi

si vinovata

daca am zari o muza rafinata

tu sigur n-ai putea sa ma previi
cand ar intra cu bluza decoltata
sd bulverseze strugurii din vii

cuminti am fi i am posti

departe am sta de nerozii

cerul sa se deschida doar o clipa
sa facem loc in el la poezii

noi ne-am putea imprieteni
chiar am putea iubi aceeasi fata
poeta cu picioare lungi

si vinovata
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ditia Virgil Nemoianu de

Ela Spandugino a ajuns
) la al optulea volum:
Intelepciunea calma. Di@loguri
in cyberspace cu Robert Lazu,
Romdnia noastra. Conversatii
berlineze; Varia. Dialoguri si
interviuri, 2017, 678 p. Ritmul edi-
torial e bun, iar acumularea deja
realizatd ne poate da o imagine
clara despre anvergura unei cer-
cetari deloc obignuite. Sunt re-
cuperate aici cele doua carti an-
terioare de convorbiri (cu Robert
Lazu, 2002 si Sorin Antohi, 2009),
plus 39 de interviuri, unele pre-
luate din Traditie si libertate
(2001), altele din reviste. Siinca
nu sunt toate. Cateva, ,,tematice”,
au fost cooptate in volumele an-
terioare ori au ramas, pur si sim-
plu, pe dinafara. Lectura-impreu-
nd a tuturor acestor texte ne ofe-
ra posibilitatea de a re-cunoagte
de aproape (oarecum ,,in direct”,
in plind spontaneitate a elabora-
rii si reactiei) un mare ganditor,
comparatist, teoretician si critic
literar roméano-american de azi. Se
vede, incd o data, ca literatura
este precuparea lui dominanta,
dar nici pe de parte singura. As
spune, totusi, ¢ ,,importa” in in-
terpretarea altor fenomene (de la
religie la muzica si de aici la poli-
tica etc.) strategii ale hermeneu-
ticii literare mai mult decat invers.
E ceva ce ma reconforteaza, nu
are rost sd ascund.

Inlantuirea interviurilor lasa
loc si unei vizualizari (ca o con-
tragere esentializanta sau stra-
pungere eidetica a materiei tex-
tuale) a nucleului dur al convin-
gerilor lui Virgil Nemoianu. Acela
pe care il gasim peste tot in ope-
ra sa, dar imbracat in foarte multe
— unele, poate, derutante — feluri
si care tine, esentialmente, de
aceasta ,,definitie” borgesiana
involuntara a literaturii: ,,simfim
lucruri care nu au sens in aceas-
ta viata”. Suplimentul ,,senzitiv”’
in chestiune (insignifiant, pe
buna dreptate, pentru orice min-
te obtuza: nu e vorba numai de-
spre miliardari!) a pasionat de mii
de ani si va pasiona mult timp de
acum incolo cele mai stralucite
minti ale planetei.

Mai intai, e de remarcat aceas-
ta plurala disponibilitate spre dia-
log a autorului. Nu e de colea sa
raspunzi la cateva bune sute de
intrebari, chiar daca acopera 27
de ani. (E si ceva stoicism la mij-
loc.) Gasesti aici ,,ce vrei”, de la
consideratii asupra lui Bill Gates
(p. 630-631) sau aprecieri super-
lative despre Levantul lui Mircea
Cartarescu (p. 297) si pana la o
scrutoniand microfenomenologie
a preferintelor in materie de vi-
nuri (pp. 668-669). Promptitudi-
nea plierii pe interlocutor, pe in-
tentia lui imediata, dar si pe cea
prospectiva, verva intrarii in ade-
varate dezbateri (mai ales in car-
tea scrisa impreuna cu Sorin An-
tohi, care are aparenta unui tai-
fas intelectual berlinez, dar e, de
fapt, mult mai mult), abundenta

MNATUL AL MO AT
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detaliilor si preferintelor expuse
scot ansamblul din orice zona a
conventionalului, cu toate dife-
rentele de viziune/interes ale ce-
lor ce pun intrebarile si in ciuda
unor suprapuneri informationale
inerente. (E nevoit, de pilda, sa
raspunda de mai multe ori la ,,so-
licitari” legate de Mircea Eliade.
Consider fragmentul de la p. 64
lamuritor. Incepe asa: ,,Eu cred ca
Eliade e un scriitor destul de mo-
dest, sau macar inegal in opera
sa fictionald.” La fel de important
e, insa, si ce spune lap. 116: ,,Da,
iata In sfarsit un punct in care ma
gasesc in deplin acord cu Eliade.
Si eu sunt deplin persuadat ca
homo religiosus este cu adeva-
rat complet, cd invaluie si explica
mult mai bine ce este omul in ge-
neral, in specializarile sale.” Am-
bele pozitionari sunt de apreciat
nu numai ca fiind foarte adecva-
te, ¢i i pentru ca sunt intrinsec-
argumentate.) Gandeste replicile
ca pe o forma de confesiune des-
tinsa, dar propusa si spre even-
tuala (re)interogatie a altuia. E
drept, imi plac si raspunsurile de
acest fel: ,,Nu stiu, nici macar nu
le-am citit” (p. 46) Modelul aces-
tui discurs subiectiv (sa nu ui-
tam cd nu e decat un sector al for-
mulei autobiografice a lui Virgil
Nemoianu!) este, neindoielnic,
Goethe, despre care H. W. Auden
spunea ca ,,was essentially an au-
tobiographical writer, whose life
is the most documented of any-
one who ever lived”. (De cand
cu FB-ul, care e un fel de vid din
ce in ce mai plin, mai ales cu pro-
ducte egocentrate, fie ele si tan-
tos-nule, nu stiu daca mai putem
avea astfel de certitudini!) Con-
vorbirile cu Eckermann sunt un
fel de naratiune ,,autocentrata”,
dar si incredibil de deschisa spre
mai toate zdrile culturii. Nu e de
mirare ca a starnit aprecierea ma-
ximald a lui Nietzsche, dar gi ca—
mai important — a devenit o sur-
sa inepuizabila a modernitatii si
postmodernitatii.

In interviurile lui Virgil Nemo-
ianu, intr-adevar, dorinta elucida-
rii a ceea ce a scris si, implicit, a
comprehensiunii de sine in fata
celuilalt (v. p. 8) sunt constante.
latd expunerea unui concentrat
al (re)lecturilor formatoare: ,,Cred
ca am citit Faust al lui Goethe de
cel putin 30 de ori in viata, daca
nu de mai multe ori. Revin din
cand in cand cu mult drag la Ho-
mer. Recitesc frecvent pe Evelyn
Waugh, pe Ernst Jinger, T. S.
Eliot, Anthony Burgess, am citit
de vreo trei ori losif si fratii lui a
lui Thomas Mann, 1i ador pe Cha-
teaubriand si pe Scott, dar si pe
Balzac sau Manzoni, imi plac
enorm Borges si Nabokov; pe-
riodic rasfoiesc in Aulus Gellius
si Macrobius. Apoi sunt anumi-
te fragmente din Claudel sau
Baudelaire la care revin intruna
si de care nu ma mai satur. Reci-
tesc cu delicii din piesele sau
sonetele lui Shakespeare, ma in-
canta limba mai ales. Am si autori
romani la care revin: Doinas,
Hogas, Pillat, Mateiu Caragiale,
alti cativa.” (p. 68) Ideca restar-
tarii livresti, cu care empatizez pe
deplin, prin intermediul careia
descifreaza o componenta deci-

sivéd a postmodernismului, apare
si aici: ,,Sunt car{i — Thomas
Mann e primul exemplu care imi
vine in minte — pe care le-am citit
in feluri deosebite in momente
diferite ale vietii mele. In ce pri-
veste recitirea de la prima lectu-
ra, asta e in fond directia spre care
tinteste postmodernismul.” (p.
393) Nu e de neglijat nici expu-
nerea adeziunii la un mare istoric
literar contemporan: ,,Wellek era
un democrat in buna traditie mul-
tiseculara ceha, pentru ca, sd ne
fie cu iertare, Cehia era o tard mai
democraticad decat erau si Fran-
ta, si Germania. S-a intdmplat ca,
istoric, Cehia nu a putut sa se
dezvolte integral, dar are o tradi-
tie excelenta. Wellek reprezenta
deci traditia unui umanism ceh
multisecular si a devenit una din-
tre figurile centrale in perioada
respectiva, ascultat cu respect.
Eu personal il consider ca pe
unul dintre maestii mei.” (p. 229)
In schimb, ceea ce a secat nu il
poate atrage pe Virgil Nemoianu.
Diminuarea aproape ca il stupe-
fiaza: de unde mobilitatea excep-
tionald a intelectului sau (cf. si:
,»S1-apoi nu uita ¢a sunt un cititor
omnivor, vesnic la panda.”, p.
114. Sau: ,,lecturi multiple simul-
tane”, p. 649. Ori: ,,Evident ca
fondul de baza ramane neatins:
Leibniz 1nainte de toti si de toate,
Goethe, Schelling, Montesquieu,
Toma d’ Aquino, Seneca, Cicero,
Plotin si inegalabilul Aristotel”,
p- 594), care nu exclude din raza-i
aperceptiva nici Turul Frantei, nici
ultimele teorii cosmologice, nici ce
amaiscris, in 2017!, cutare autor
roman, francez sau englez.

Nu ai cum sa gasesti 1n inter-
viuri lucruri definitive, teorii com-
pacte si cu atat mai putin ,,siste-
me” de gandire, nici macar schita
lor. Dar faramele cu pricina pot
completa, fulgeritor, o intuitie, o
amintire, o probabilitate etc. In
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cazurile fericite, reusesc sa clari-
fice (v. p. 8, chiar dacd e enuntaa
numai posibilitatea), neasteptat,
un intreg set de tatonaje ori in-
doieli. Cel care raspunde poate
avea revelatia unui unghi incre-
dibil din sinea sa, provocat de te
miri ce lansaj al interlocutiei. Con-
teaza, evident, foarte mult con-
sistenta Intrebarilor, dar i impre-
dictibilitatea lor. Orice smulgere
din rutina e potential creatoare.
Dar si solul din care cresc ideile
are relevanta lui. Mentalul post-
modern a sesizat, intre altele, bre-
sa irezolvabila pe care o creasera
o epistemologie, ontologie si
macrostilistica muribunde: ,,Lup-
ta contra modernitatii trebuie
dusa in solitudine. Unde sunt doi,
incepe tradarea.” (Nicolas Gomez
Davila, citat de Virgil Nemoianu
lap. 113) Tin enorm la acest indi-
vidualism ,,orgolios”, iesit la ba-
taie cu ,,peptul gol”, dar nu mai
putin hiperconstient de sine si de
limitele-i inerente, ,,idilic” si dis-
cret-autonom: ,,Strict tehnic (lite-
rar) vorbind, am putea spune: idi-
licul vine spre finele realismului,
barocul are un sfarsit rococo,
modernismul are 0 ,,coada de pes-
te” in postmodernism.” (p. 401)
In ce ma priveste, sunt mai mult
decat convins de posibilitatea
resuscitarii ,,jmbléanzirilor” cu pri-
cina in postmodernism. Te inse-
rezi cuun ,,global” mai cuprinza-
tor decat paradigma care te ,,con-
tine” sau crede ca o face. (E sufi-
cient de ,,slaba” pentru a nu pro-
testa...) O minte autentic post-
moderna de-plaseaza orizontul
,,de suprapunere” dinspre exte-
riorul spre interiorul operei. Zeit-
geist-ul iese, in acest fel, el in-
susi intarit, in moduri care nu
puteau fi prevazute. Practic, se
modifica de fiecare data cand e
locuit de o personalitate de felul
lui John Barth, Umberto Eco sau
Mircea Cartarescu: e de o plasti-

lacerea dialogului (auto)revelator

citate care poate parea neverosi-
mila, dar e ,,numai” imediata.

Virgil Nemoianu este extrem de
atent la nuante, fara a pierde de-
loc din vedere categorialul, daca
se poate nici holisticul, oricat de
,nisat” ar fi el. (De remarcat ca
existd ,,n” feluri de holisticitate.)
Gandirea lui e permutabila, com-
binatorie, alertd. Dar si molcoma,
daca e cazul, apasata, sintetica.
(Poate chiar si expeditiva.) O
nostalgie fecunda 1i vertebreaza
mare parte din raspunsuri. Teme-
le romanesti sunt abordate cor-
dial, cu toate ca, nu de putine ori,
isi reproseaza o excesiva apleca-
re spre ele. Numai cé fac si ele
parte din el, din eul sau critico-
teoretic, asa cum face parte, de
exemplu, romantismul mondial.
Gasesc diverse situatii ce apro-
pie formatia eminamente euro-
peana a teoreticianului de un fel
de pragmatism bland, nebruscat,
evident, american, dar filtrat prin
grila precedentd, inclusiv. .. roma-
neasca: ,,lucrul individual rama-
ne treaba cea mai de isprava” (p.
49); ,,Locul firesc al omului este
in minoritate.” (p. 130); ,,Aplati-
zarea globald mi se pare pericolul
cel mai limpede in zilele noastre”
(p. 662); ,,Compromisul implica in
primul rand o pierdere de sine, o
renuntare la propria umanitate si
la propria constructie, o cadere
in stadiul infantilizarii, o pierdere
a propriei calitati de adult.” (p. 73)
,,Nicio asceza. E vorba de munca
temeinicd, foarte bine organiza-
ta, de o atitudine rationala fata
de munca, de chibzuirea eforturi-
lor, de eficienta, de calcul strate-
gic, de o mare deschidere fata de
tendintele moderne si de alte lu-
cruri de acest fel” (p. 278) Se pot
raporta toate acestea la un credo
al unui spirit care nu a evitat nici-
odata confruntarile de idei, dar
care a stiut si sa le transfere in
alte zone, sd le ,,imbuneze”, asa-
zicand, sd le ductilizeze: ,,Contro-
versa este un exemplu stralucit,
valabil, intr-un fel, oriunde, al
modului in care energia, fara a
inceta sa fie energie, se intruchi-
peaza in ordine.” (Opere, 4, p. 26).
Bunaoara, raspunde astfel, ele-
gant-erudit si relaxat-dislocant,
unei intrebari spariete: ,,Ce sa
spun? Eu citesc altfel Cartea
Apocalipsei, poate sund eretic.
Pentru mine, Apocalipsa nu e un
eveniment punctual. Cartea fina-
la a Bibliei o vad ca pe un rezu-
mat al Intregii istorii a lumii. Deci,
un eveniment sau altul, o intim-
plare sau alta nu ma influenteaza
cine stie ce.” (p. 665) Vezi si:
,,Biblia e, dintr-un anume punct
de vedere, o carte post-moder-
nista, datorita ametitorului ames-
tec de genuri si stiluri...” (p. 58)
Dar si postmodernii ,,nostri” foar-
te valorosi, cei de azi (creatorii
care — mie, cel putin — imi star-
nesc bucuria estetica maxima!) si-
au dat seama ca scrierea nu e alt-
ceva decat retrarirea splendorii de
odinioara sau din viitor. Prezen-
tul apartine celorlalti.

Volumul de fata este o mina
de aur (continand inclusiv multe
sugestii ale unor galerii neuzita-
te!) pentru toti cei interesati de
opera lui Virgil Nemoianu.

IMozAlc UL, serie noud, anul XX, nr. 11-12 (229-230),2017 — 9

(0
)
S
]
0

bt

1
S
0
=
o
]

[




B MIHAI AMARADIA

poeme

love song for Benfica
Lisabona

...Inainte sa Inceapa razboiul pe
stadionul luminii

Noi ddm drumul unui vultur, de gheara
dreapta

are agatata zapada tamplelor noastre,
de cea stanga fecioria pierduta a
femeilor noastre,

abia dupa ce el face un ocol si lumea il
aplauda

poate sa inceapa razboiul.

la fel, devreme ce...

...devreme ce mereu el adoarme cu
imaginea ei

si se trezeste dimineata tot asa

asta se cheama ca el e sanatos, devreme
ceel

nu se va pierde pe sine, totul nu va fi
fost in zadar

cateodata isi imagineaza cd e un lup

in ploaie

urmarind prin orag o femeie gravida,
numai s-o vada,

devreme ce el e uneori asa de usor sa
stiti ca

nu ise migcd mainile, nici ei la fel,

asa, cantecele lor unul pentru celalalt
falfaie in bataia vantului, pe strazi

cu nume de feline, exploratori,
imbratisari,

fenomene meteorologice, piscuri, soldati
necunoscuti,

devreme ce spinarea ei alba si dulce ca
spuma laptelui

e fata lui de masa, pe care el o asterne in
iarba,

asta se cheama ca el e sanatos si ea la fel.

mihaiamaradia - on tour

asta trebuie s-o stii, fata mea, domestica
cu timpul camasile mele carouate

ce-au fost martore dragostei noastre
s-au invechit, s-au decolorat,

s-au rupt la guler, s-au tocat la maneci,
ele cu timpul se vor pierde,

constient voi fi de dulcetile ce-au trecut
de singuratatile ce vor veni,

voi fi ca un oaspete in viata mea,

lasat singur, intr-un birou

pe un scaun, sub o pendula,

ce ma va ticai, si la jumate de ora, bang
atunci imi voi scoate carnetelul
si voi desena un stol de grifoni.

voi pleca si chiar dacd femeia cea noua
ma va indragi, va stii cd eu plec mai
departe,

ma va saruta si imi va deschide usa.

imi voi plimba putin chitara prin parcuri,
ei ii place mult sa fie plimbata prin parcuri,
apoi ma voi reuni cu baietii la autobus

si vom canta in alt oras.

de unde se adapa
calul razboinicului
singur ramas

dimineata dupa furtuna asurzitoare,

din ochii ei se adapa calul razboinicului
singur ramas,

in ochii ei el se spald pe maini de namol
pe fata se spala de sange, isi indoaie mana
si numara in tolba lui trei sageti,

pipaie cu mana buzunarul mantiei

si scoate steagul mototolit, 1l scutura

il saruta, il imbeteste, si-1 pune la loc,

se ageaza pe buturuga si 1si repara arcul
razboinicul singur ramas priveste apoi calul
ce se adapa din ochii ei, acolo unde se
rasfata luna,

asculta cintezele, ciocarliile, mierla, graurii,
fluiera apoi ochilor ei un cantec
indragostit

din fosta lui tara.

la vanatoare dupa
frumosul silentios

...acolo cat vedeti cu ochii,

in salbaticiunea aceea

de deasupra norilor paclosi,
traieste un barbat tanar,

putini oameni l-au vazut,

toti spun ca doarme la soare

ca un lup satul,

acolo jos cat vedeti cu ochii,
pe Intinderile acelea ar trebui sa fie,
singura lui fotografie

il reprezinta sub un clopot mic
pe un varf cu biserica mica
langa musuroiul de furnici,
poate sa-1 gasim,

cand il striga ea il striga Gaspar,
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Beatrice lordan

cat vedeti cu ochii,

in ochiul acela de pustietate
acolo trebuie sa-1 gasim

pe fostul Gaspar Gaitan,

sunt dovezi, pasul lui

e un descantec indragostibil,
legenda spune ca daca

vei merge potrivit pe poteca lui
iti va aduce in cale numai bucurii,
spun cei ce cred ca l-au vazut,

ca face baie prin vagauni

si pielea lui e mereu curata
mirosind a izvoare,

barbatul acela ganditi-va

il putem gasi daca avem noroc
numai sa indesam cat mai multe sageti
in tolbe.

poema de
ricardoquaresma

cand eram copil de 1a 9 ani,

jucam fotbal pe unde apucam, ambitios,
cu picioarele, cu mainile, cu dintii,

1nsa seara mancam, nu mancam,

imi faceam rugéciunea,

Doamne sa imi dai si mie cand voi fi mare
0 cosanzeana sa ma bucur de ea

si ea sa se bucure de fiecare gol al meu,
amin,

cand ma voi retrage, s ma ocup toata
viata

cu gadilatul fetelor mele cele doua

si al mamei lor, cu nimic altceva,

amin.

din cea de-a 36 vara
a lui mihai

...socotise de la sine putere

sd trezeasca lunca la ora cinci
dimineata cand soarele era ingaduitor,
calcase o camasa alba

sd poata fi usor confundat cu un velier,
mai gandea ca unul dintre ingerii

din partea apropiatd omului va duce

o imbratisare lunguiata in Tarragona,

a lui pentru ea, atata lucru, cumparase
material

sa fabrice el rochie galbena doldora de
flori,

nu purta invidie de fel, numai ca ce era
al lui

al lui era, daca aveai apucaturi ale
nefirescului

nu puteai sa te apropii, pentru ca

era indragit inca din copilarie de vrabii
de furnici, de ape, socotise de la sine
putere

sd o dragosteasca pe ea pentru ca,
asta nu v-am spus, el e ireal de norocos.

daca l-as fi topit

as fi scapat de saracia lucie daca te-as fi
urmarit

cand erai 1n apele capriciului,

dacad atunci as fi intrat in JANNYN
HAIRSTYLE

si as fi strans de pe jos parul tau

pana ce blonda oxigenata sa dea cu
matura,

daci l-as fi topit intr-un ibric de arama
si as fi turnat o nuca din cel mai pur aur,
toate lacrimile tale nesabuito

n-ar fi trebuit macar privite,

cand vei semadna cu toate celelalte

ca un Samson efeminat, vei plange la
telefon,

iar eu cu o nuca de aur in mana

voi fi scapat de saracia lucie,

insa nu, nu voi putea sa vand

singur cu nuca de aur,

naturd aproape moarta cu nuca de aur,
nu, n-ag putea sa mai rad, oricum. ..
poate ca e ceva mai mult decat
aceasta decolorare a fiintei.




Jorge Semprun §| substiuirea identitafii

ia carti autobiografice de-

spre momentele recluziunii
in Lagarul de concentrare din Bu-
chenwald (dupad Lunga caldato-
rie — Le grand voyaje — 1963 si
Ce frumoasa duminica — Quel
beau dimanche — 1980) Eu voi
trai cu numele sau, el va muri cu
numele meu, cum s-a intitulat
aparitia 1n spaniolad a volumului
Le mort qu il faut, 2001, i-a sur-
venit autorului spaniol, Jorge
Semprun, trditor in Franta 1n ace-
le vremuri, dupa propia-i marturi-
sire, atunci cand un alt supravie-

l deea scrierii celei de-a tre-

e
sobre tude L de sebrrwivir.
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Jorge Semprun
Le mort qu’il faut

tuitor al lagarelor de concentrare
naziste, Primo Levi, a suferit un
accident fatal sau s-a sinucis, la
11 aprilie 1987.

Primo Levi s-anascutin 1919
la Turin, in Italia, fiind evreu se-
fard (deci cu origini tot in Penin-
sula Iberica). Absolvent de chi-
mie, in 1941, la Universitatea din
oragul natal, a fost deportat la
Monowitz in Polonia in 1944,
supravietuind doar datoritad stu-
diilor sale, germanii pregatind, cu
aceeasi tenacitate ca la incepu-
tul razboiului, o fabrica de pro-
ducerea cauciucului sintetic, desi
in primédvara anului 1945, tunuri-
le rusesti se auzeau deja din ce in
ce mai aproape. Primo Levi a fost
printre primii care gi-au Invins
trauma supravietuirii in acele
momente-limita ale vietii si a pu-
blicat in 1947, cartea autobiogra-
fica Se questo e un uomo — Daca
acesta este un om, urmand alte-
le, la aceeasi temperatura a de-
nuntarii crimelor naziste.

Jorge Semprtin a inceput tar-
ziu activitatea de scriere despre
experientele sale, dupa 16 ani de
refugiu in viata care se vietuies-
te, deci in actiune, el fiind un
marcant membru al Partidului
Comunist Spaniol in strainatate,
respectiv in Franta, unde, in
1954, a functionat ca membru in
Comitetul Central, iar din 1956,
membru in Comitetul Executiv.
De aici a calatorit de multe ori in
Spama franchistd, pentru a reor-
ganiza Partidul in interior. In 1964
a fost expulzat din Partid, datori-
ta divergentelor de pareri si de
actiune cu nucleul dur reprezen-
tat de Dolores Ibarruri gi Santia-
go Carrillo. Din acel moment, ca-
riera sa literara devine predilec-
ta, desi mai intervine de multe ori
cu mare succes in politica Spa-
niei democrate, de dupa moartea
lui Franco (1975).

Moartea plind de mister a mar-
torului celuilalt lagar nazist, din
Polonia, Primo Levi, i-a desteptat
in amintire lui Jorge Semprtn pu-
nerea la cale, din partea celulei

\ SU NOMBRE,

N EL MIO

T L\I ETS

Partidului Comunist Spaniol orga-
nizata la fel de subversiv si peri-
culos in lagarul de munca din Bu-
chenwald, de substiuire a identi-
tagii autorului insusi, cu un alt
detinut, aflat in ultima faza a vietii.
E vorba despre detinutul Frangois,
care sosise in aceeasi perioada cu
autorul, dar care nu avusese no-
rocul supravietuirii, Intrucat inca-
puse in lotul de exterminare prin
munca fizicd intr-un spatiu din
subteran, destinat producerii
unor arme secrete, pentru conti-
nuarea razboiului in a carui infran-
gere germanii inca se incapatanau
sd nu creada. Acolo, studentul
iubitor de frumos si poezie, supus
eforturilor inumane si inflamanzi-
rii perpetue, pierduse, incetul cu
incetul, lupta cu viata. Autorul in-
susi 1l cunoaste, vorbeste cu el,
isi da seama ca pentru Frangois
mai sunt putine ore de trdit. Aces-
ta i expune cu dificultate viata sa,
situatia care ar fi putut fi salvata
doar cu o vorba de tatal sau, sim-
patizant si membru marcant al
conducerii de la Vichy a Frantei
ingenuncheate, dar care nu inter-
vine pentru fiul sau, considerat
rebel. lar rezultatul va fi moartea
n curind a acestuia, deci neantul.
Neintelegerea realitatii politice a
mometului, acolo va duce. Tatal
ramane increzator in victoria ca-
lailor natiei sale, sau poate devine

lasul absolut care, pentru propria-i
liniste, isi sacnﬁca fiul, constient
sau inconstient. Atunci si-a in-
mormintat, deci, printr-un simplu
gest, viitorul lui si al familiei, sin-
gura celula care 1l mai putea lega
de viata si perpetua, dincolo de
absurdul acelei lumi.

In acelasi timp, cel care pen-
tru a supravietui va trebui sa-i
fure muribundului identitatea, are
un adinc proces de constiinta.
Afirma el: ,,Acel mort-viu era un
frate, dublul meu, poate, Doppel-
ganger-ul meu: celdlalt eu, sau
poate eu insumi fiind celalalt.
Desigur, alteritatea descoperita,
identitatea existentiala captata ca
posibilitate de a fi altul ceea ce
ne pozitiona pe amandoi atat de
aproape.”

Desi, cum afirma in cartea —
biografie a intaiului exil in Franta
— Adieu vive clarté, cu titlul spa-
niol, Adio lumina a verii (1998),
incd din frageda tinerete autorul
credea sincer ca ,,viata este
transcendata de valori care o de-
pasesc: nu este valoarea supre-
ma. In plus, si fi fost asa, ar fi
fost dezastruos. Intotdeauna a
constituit un dezastru istoric con-
siderarea vietii in practica istori-
ca ca fiind valoarea suprema.”
Dar acestea erau reflectiile di-
nainte de Buchenwald, dinainte
de esecul practic al Partidului
Comunist Spaniol, care inca mai
credea in utopii §i se supunea cu
lipsa totala de verticalitate nea-
devarurilor pronuntate cu osar-
die de P. C.U. S., si de celelalte
partide satelite din celelalte tari
din Est, reprezentate prin Comin-
formul totalizator.

Partidul Comunist Spaniol in-
cerca astfel sa-si apere membrii
devotati, dar cand a constatat ca
cel care se interesa de tanarul
Semprin nu era Gestapoul, ci
ambasadorul Spaniei la Berlin,
prieten cu tatal scriitorului care,
desi republican si democrat, a
indraznit sa-1 deranjeze pe aces-
ta, iar ambasadorul franchist nu
a putut sa-1 refuze, acelasi Partid

I-a supus unui cumplit rechizito-
riu. Nu cumva, tanarul intelectual
putea fi un potential tradator? De
aici dificultatile lui Jorge Semprin
de a se mentine n randurile unui
Partid care si-a pierdut idealurile,
dar a ramas neclintit pe taramul
dogmelor egalitariste si al osifi-
carilor birocratice. De aceste ade-
varuri autorul cartii se va convin-
ge pe parcurs, cand isi va vedea
colegul de lagar ceh, Josef Frank
(Pepiku), ajuns secretar adjunct
al Partidului Comunist din acea
tara, acuzat de oamenii lui Stalin,
dar si de colegii ce nu traisera
suferintele din lagar si nici nu le
puteau imagina, de a fi fost in
serviciul Gestapoului... Dar mai
ales umilinta de a fi fost silit sa
marturiseasca aceastd anomalie
in procesele pe model stalinist,
perpetuate de acesta, in imperiul
rosu de la Rasarit de prin anii
1930... Desi stia ca nu este asa,
Jorge Semprun a tacut vinovat
cand cazul lui Josef Frank a fost
discutat in cadrul Partidului Co-
munist Spaniol. Dar nu peste
mult, cand Hrusciov a demascat
viclenia proceselor si crimele sta-
liniste, insusi Jorge Semprun, cu
colegii comunisti care vedeau
lumea asa cum este, nu modifica-
ta procustian de totalitarismul
rosu, au cunoscut si ei expulza-
rea la fel de umilitoare din randu-
rile detasamentului de avangar-
da al clasei muncitoare.

Supravietuitor la Buchenwald,
membru marcant al P. C. Spaniol,
cand acesta incd mai credea in li-
bertate, ministru al Culturii in tara
sa precum Marlaux in Republica
Franceza libera, dar mai degraba
un scriitor al memoriei, al marilor
evenimente care au cutremurat
Europa zisa civilizata, pilon moral
al secolului XX, dar si al celor vii-
toare, Jorge Semprun ramane un
titan care nu doar a pus intrebari-
le sale despre destinul omenirii,
dar a si raspuns, cu curaj si darze-
nie, la multe dintre acestea.

B Geo Constantinescu

Africanul sau intoarcerea tatalui ratacitor

JM.G. Le Clézio, Africanul,
Pro Editura si Tipografie, 2008

paruta in anul 2004, la
Editura Mercure de
rance din Paris, Afri-

canul, reprezintd o splendida lu-
crare autobiografica a lui Jean-
Marie Gustave Le Clézio, prece-
datd de nenumarate opere apre-
ciate de criticii literari pentru sen-
zualitatea gi scriitura aparte a au-
torului, precum La Féte chantée,
(editura Gallimard, 1997), Siran-
danes (editura Seghers, 1990) sau
Diego et Frida (editura Stock,
1993).

Jean-Marie Gustave Le Clézio
s-a nascut 1n insula Mauritius pe
13 aprilie 1940, venind dintr-o fa-
milie cu radacini franceze, din
partea mamei, si engleze, din par-
tea tatdlui. Autorul este laureat
al Premiului Nobel pentru Litera-
tura In anul 2008, iar mult mai de-
vreme, in anul 1963, a castigat
Premiul Renaudot. In palmaresul
lui se afla si alte premii dedicate
carierei sale ca Premiul Paul Mo-
rand in 1980 sau Premiile Gon-
court la varsta de doar 23 de ani.
Prozatorul jongleaza cu povesti-

le sale de o sensbilitate aparte,
introduce cititorii In universul
cartii sale si reuseste sa suprin-
da prin varietatea stilurilor abor-
date. J.M.G Le Clézio aduce o
pata de culoare prin cartea Af7i-
canul, care transpune amintirea
unui tata absent, materializata in
nevoia unei legaturi paterne mult
dorite.

Cartea este structurata in
sapte capitole, sintetizand ideea
ce urmeaza a fi dezvoltata. Asa-
dar, exista: Corpul, Termite, fur-
nici etc, Africanul, De la Geor-
getown la Victoria, Banso, Ogo-
Ja furiei si Uitarea. Tematic, Afri-
canul atinge subiectul paternitatii
absente. La aceasta se adauga si
tema salbaticiei Africii. Regiunile
mentionate in carte reusesc sa
contureze imaginea unui conti-
nent aspru, salbatic, de neimblan-
zit, dar care, totodata, ajunge sa
devina casa si sa fure inima oa-
menilor. Scrisa ca o lucrare auto-
biografica ce il are in centru pe
tatal autorului, cartea este o con-
fesiune prin care naratorul incear-
ca sa Inteleaga mai bine absenta
tatalui precum si schimbarile prin
care acesta a trecut.

Apare, astfel evocarea copi-
lariei baiatului care va fi crescut
de mama si de bunicii sai, cat timp
tatal se va afla pe teritoriul Africii
ca medic. Desi confuza situatia
prin care trece, el va avea parte
de o alta surpriza redatd de mo-
mentul intoarcerii tatilui. Insa
aceasta Intoarcere va genera $i
mai multa angoasa in sufletul
personajului, cauzand un razboi
ascuns tata-fiu. Sentimentele se
acutizeaza din cauza lipsei inde-
lungate a interactionarii lor, incat
se ajunge la iminenta disolutic a
legaturilor afective familiale. Nu
numai autorul este cel care este
victima deziluziilor i desertaciu-
nii viselor, ci si tatal acestuia. Pus
in fata unor decizii radicale, sa
aleaga intre familie sau vocatie,
acesta cade prada indepartarii
incete, dar sigure de cei iubiti.
Africa 1l transforma, de aceea
naratorul mentioneaza ca,.,...nu il
mai recunosteam, era prea diferit
de cei pe care ii cunosteam, un
strain, si chiar mai mult decat atat,
aproape un inamic.”, iar visul afri-
can devine o utopie marcata de
boli, cadavre, sange si spitale.
Personajele, Africanul (tatal), fiul

sau mama sunt prinse intr- -un
nevoii de a avea o familie com-
pleta si unita. Toti simt ruptura,
toti simt nevoia unei schimbari,
toti vor sa fie alaturi unii de altii
dar ceva i desparte, Africa.
Continentul reprezinta in ope-
ra schimbarea cursului vietii unei
familii. Apar idealuri noi, apare o
cultura noua dar si traditii apar-
te, iar din acest punct de vedere
cartea surprinde cultura africana.
Sunt prezentate regiunile Africii,
precum si obiceiurile specifice
zonelor, povesti despre locurile
descrise, dar si privirea in ansam-
blu asupra violentei specifice
continentului. Totul pare ca se
incadreaza In normele unei fami-
lii clasice, dar, la final, printr-o
subtild ambiguizare, cititorii 1si
pot da seama ca, de fapt, in mod
metaforic, parintii autorului au
fost furati de Africa. Tatal devine
Africanul, pierzandu-si toate ca-
racteristicile paterne ce-1 indivi-
dualizeaza in ochii fiului, iar in fi-
nal mama devine Africa: ,,eu pot
sd ma gandesc la mama mea afri-
cana, cea care m-a imbratisat si
hranit in momentul in care am
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fost conceput, in momentul in
care m-am nascut.”

Pe scurt, Africanul este o car-
te cu substrat, deschisa spre o
cultura straina europenilor si care
prezinta intr-un mod intens
schimbadrile prin care trece o fa-
milie pusa la Incercare de scinda-
rea intre ascultarea dorintelor si
obligatiile fata de ceilalti.

M [ulia Rosu
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upa debutul din 2010

D cu volumul Capela ex-
comunicatilor (po-

vestiri ultimative), Citadela de
fier (2012), romanul din 2014, cu
titlu cvasiavangardist Comisarul
Corcodusa (sau Corcodusa '92
sau Treisprezece gloante si de
restul... morcovi sau Gloante
pentru Andros sau Corcodusa &
Co. sau cum vrefi dumneavoas-
tra), carti care au primit premii li-
terare importante, Adrian Buzdu-
gan publicd Freddie. Proze ris-
cante. Intr-adevar, Adrian Buzdu-
gan stie sa riste cat mai ofertant
din punct de vedere creativ si in-
terpretativ, caci caci proza sa spul-
bera tipare narative, conventii si,
mai ales, asteptarile cititorilor.
Cele cincisprezece texte sunt pa-
rodii la adresa literaturii cu tot ce
implica ea, inclusiv receptarea
critica si cititorii, adevarati con-
sumatori de produse literare (72
de pagini, Chera Ghelase, Ghos-
twriter), distopii represive, usor
orwelliene, pe fundalul unui nou
regim totalitar (Pdacatele tinere-
tii), intamplari aparent banale
dintr-un univers cotidian SF
(Atingerea lui Midas, Visul Iui
Makmullah, Bilutele), absurd
kafkian si chiar urmuzian upda-
tat (7ijd, Freddie, Cartile micu-
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tului Brott Davidsson, Mareful
destin al lui Odil Viritadilis). Pe
scurt, un experiment literar prin
fuziunea mai multor tipuri de dis-
curs — epic, poetic, eseistic, fan-
tastic, critic —, cu mottouri, refe-
rinte si insertii din autori celebri
sau inventati.

Desi este dificil de stabitit o
tematica, prozele lui Adrian Buz-
dugan confirma o viziune ludica,
ironica si adesea imprevizibild, caci
autorul e Intotdeauna cel care tra-
ge sforile, manevreaza si manipu-
leaza personajele si cititorii, uneori
chiar cand se deghizeaza si impru-
muta vocea unui personaj. Litera-
tura e un fabricat, un bun de con-
sum, iar facerea ei reprezinta o afa-
cere cum observam in proza Ghost-
writer, In care naratorul e poseso-
rul unui program sofisticat prin
care poate crea, in functie de ce-
rerile clientilor, poeme sau proze,
printr-o tehnica infailibild: asam-
blarea unor fragmente obscure,
copiate din diverse documente,
site-uri greu accesibile si chiar
autori anonimi — atat de anonimi
incat Adrian Buzdugan ii inven-
teaza el insusi. Literatura devine,
deci, rezultatul tehnologiei sau
unor operatii realizate din trei bu-
toane ale tasturii —,,Reformulare.
Sinonime. Verticalizare.” —, sorta-
ta In fisiere denumite ,,Calitatea
intdia” sau ,,Calitatea a doua”.
Textul se deschide intr-o retea de
texte sau este doar rama in care
sunt inserate diverse poezii si pro-

l DANIELA MICU

ze, parodii ce deconspird goana
dupd succes a scriitorilor, dorinta
de a intra in Uniunea Scriitorilor,
festivismul §i exagerarea impor-
tantei unui autor, goana profeso-
rilor universitari dupa lucrari stiin-
tifice pentru CV-ul lor, publicarea
cartilor la edituri locale, minore. In
fond, regasim aici o critica voala-
ta la adresa mentalitatii contem-
porane a omului de rand, care tra-
ieste cu impresie ca scrisul e ac-
cesibil oricui, iar orice individ care
isi publicd o carte, spre incanta-
rea prietenilor sau a intregului sau
neam, devine automat, un scriitor
valoros. Cum intreaga afacerea
JHliterara” aduce venituri substan-
tiale, naratorul din proza Ghost-
writer sfargeste prost, caci un ins
vulgar il bate i i fura laptopul cu
toata literatura la comanda.

De fapt, o caracteristicd a pro-
zelor lui Adrian Buzdugan este
coabitarea violentei cu absurdul,
daca nu aceasta este chiar o ma-
nifestare a absurdului. De batai
constante are parte si Aul Oise
din proza Bilutele, venit din Ga-
laxia BQ-045M, vizitatorul noc-
turn care isi parcheaza naveta
spatiald in gradina lui Jean, pe
staturile de varza si trandafiri.
Musafirul inopinat aduce cu el
bilutele fericirii, pilule nu pentru
cresterea potentei, cum s-ar pa-
rea initial, ci destinate schimbarii
dispozitiei oamenilor, incat Jean,
exasperat de bunavointa genera-
13, 1si face un obicei din a-1 mo-

Adrian Buzdugan si
“‘managementul riscului literar

lesta pe nefericitul aducator al
acestei fericiri nepamantene:
,,Acasa toti zimbesc. Soacra imi
spune «Dragule»! — Mai sunt,
ma, bilute? il intreb eu pe Oise.
—Nu-ti fa probleme! Ajung pen-
tru toti! Biluta ma-sii! Il snopesc
in bataie. Am auzit ca in Asia nu
au ajuns bilutele. Ori plec, ori...
cine stie, am o bilutd cusuta in
gulerul camasii... M-am saturat
de viata asta! La doud ma duc
sd-1 bat pe Oaie”. Altfel spus, si
fericirea are pretul ei sau ai grija
pe cine faci fericit!

Dar apogeul absurdului agre-
siv 1l reprezintd proza Freddie,
unde bataia devine un automa-
tism si un mijloc de defulare. Cu
toate ca identitatea i importanta
acestui Freddie raman un mister,
moartea lui declangeaza isterie in
randul populatiei. Cum nu are
habar de tragicul eveniment, na-
ratorul este batut de toti cei cu
care intra in contact, cunostinte,
prieteni sau simpli trecatori, in-
nebuniti de ignoranta lui. Dat afa-
ra din casa de nevasti, naratorul
hoindreste pe strazi, dar se elibe-
reaza de povara mortii lui Fred-
die dupa ce 1i bate pe si el pe altii
intalniti in calea sa, inclusiv pe
fosta sa profesoara de biologie,
nici ea o cunoascatoare a ilus-
trului anonim, Freddie.

Daca nu bataia, fatalitatea sau
betia cu apa rece le urmareste pe
mai toate personajele prozei lui
Adrian Buzdugan, o doza de ca-

poetree of life

ATRIAN Bz IGAN

ragialism prin atitudinea aucto-
riald degajata si ironica strecuran-
du-se in constructia lor. Tijd din
proza— eponima, aluzie la perma-
nenta luptd a omului cu timpul,
dar si la romanul proustian, /n
cautarea timpului pierdut —,
devine obsedat brusc de recupe-
rarea timpului, furat din Intampa-
re de un hot marunt, de unde alie-
narea personajului care se pro-
sterneaza in fata orologiului de
la prefectura. Dintr-un scriitor
anonim si lipsit de talent, Titel
Socute cunoaste culmea succe-
sului, devenit peste noapte ve-
deta literara, dintr-o greseald a
administratorului site-ului buc-
hland.de. Socute nu-si mai revi-
ne din acest soc, ba chiar ajunge
sa creadd in propria genialitate

Silviu Gongonea, A doua na-
tura, Editura Aius, Craiova, 2017.

€ masura ce parcurgi 4
Pdoua naturd ai senzatia
unei poezii ,,cu ziduri
dezghiocate” (Stdlpul tarii
mele). La prima vedere poti fi des-
cumpanit de blandetea versuri-
lor, devenitd deja o amprenta a
poetului Silviu Gongonea. Foar-
te atent la structura poemelor,
acesta construieste un univers
liric multifatetat, fiecare fateta fi-
ind pe rand sau chiar de-odata o
,,a doua natura”, deoarece aces-
tea nu se exclud una pe cealalta,
si chiar pot coexista in mai multe
straturi. Asta sugereaza si cele
patru poeme intitulate identic si
care dau titlul volumului. Ele sunt
stalpii pe care se cladeste noua
sa fortareata poetica, in care Ele-
na, personaj recurent §i in volu-
mele anterioare, are rolul de a
mentine puritatea i echilibrul:
,.Elena spala ciorapii/ chilotii atar-
na cuminti pe sarma intinsa,/ blu-
zele ei tricourile mele cearsafurile
noastre/.../ Cat de perversa e ster-
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gerea, spalarea asta obstinanta/
arufelor iar si iar ca amurgul sd le
inveleasca/ in aerul proaspat
pana la ultima fibra/.../ grija sa nu
te Impovarezi cu mirosurile celor-
lalti/ cu felul vulgar de a vorbi
grija sd nu ramai chiar tu/ cu mur-
daria din minte/ de pe piele din
oase/ Oricat de plin ar fi cosul de
rufe/ elena le spala” (Povestea lui
Remedios)

A doua natura este ,,un fel de
obisnuinta de a plonja/ sub peli-
cularealitatii” (Leul carpif) si este
despartita de aceasta prin nenu-
madrate praguri, a caror trecere sau
depasire, alaturi de curatire devi-
ne crezul traiectoriei poetice. Este
implicata aici ,,0 inginerie a spiri-
tului” pe care nu o poate practi-
ca singur, doar ,,bajbaind si bai-
guind” (Happy-end), de aceea
prezenta feminina reprezinta par-
teneriatul necesar, ,,pe elena nu
mi-o pot inchipui decat alaturi de
mine” (pasarea de fier). Poetul
accepta impartagirea sortii, nu se
damneaza din zvacniri egolatrice,
dimpotriva. Atingerea unei a
doua naturi oneste inseamna
»desprinderea de orice egolatrie/
mai ales de cea a scrisului” (4
doua naturad) si acceptarea iubi-
rii prin care are loc curatirea sa
interioara, simbolizata prin spa-
larea rufelor, a trupului, a feres-
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A DOUA NATURA

Silviu Gongonea

=

trelor spre realitatea cotidiana, si
odata cu asta atingerea unei pu-
ritati la fel de temporare precum
fulguralitatea fericirii.

Din turnul sau, pe care Elena
se straduieste sisific sa-1 pastre-
ze curat, realitatea pare o proiec-
tie, a carei viteza de derulare este
reglatd in functie de starea in care
se gaseste poetul. In general, rit-
mul este unul sacad, impregnat
de o lentoare aproape lasciva:
,,amnezic, uitat si uitand,/ ma vezi
cum astept si agtept,/ cum nu pot
prinde nimic, / cum trec absent
dintr-o camera in alta/ precum o
mata batrana” (Te imputinezi
pdana dispari pisiceste), in care

uneori apar $i puternice pulsiuni
erotice: ,,sexul tdu zvacnind ca o
pasare taiatd” (Un somn greu).
Ce inseamna pentru Silviu
Gongonea a doua natura, sau ce
poate intelege cititorul doar ras-
foind acest volum, poate fi defi-
nit si dacd se opreste doar asu-
pra celor patru poeme, ce dau ti-
tlul volumului. Primul stabileste
principiile i pasii initiali ce tre-
buiesc parcursi pentru a ajunge
la,,a doua naturd”: ,trebuie sa tii
ochii deschisi/ foarte tare/ pana
la desprinderea de orice egola-
trie/ mai ales de cea a scrisului”
(p.12) Este indicata o acuitate a
simfurilor si vietuirea constienta
racordata la fluxul realitatii. Le-
gatura cu realitatea este foarte
importantd pentru poet, aceasta
este observatd permanent ca
dintr-un turn ce veghe. Realita-
tea devine obiect de cercetare, iar
faptul ca acest lucru se intampla
este si la randul sau transformat
in realitatea altcuiva si observat.
in cel de-al doilea poem, obser-
vatorul este observat privind re-
alitatea ce se desfasoara de cea-
lalta parte a geamului: ,,ea sta in-
tr-un col al camerei/ si ma privea
zambind” (p.22). Prezenta femi-
nind este benefica, dar pasiva, de
data aceasta, un martor mut, dar
reconfortant, ce-i ofera sustine-

poetul din turn

rea emotionala, de a-si vedea mai
departe de propria realitate.

Cel de-al treilea stalp vine cu
o definitie mai concreta, in care
,,a doua natura” este un ,,altfel”,
care ,,sapa galerii/ ca o cartita”
(p-39), o sursa inepuizabila de
forme si cai, ce variaza de la activ
(,»spargea pahare”) la pasiv (,,mo-
taiala”). In acest du-te vino ener-
getic, a doua natura este ceea ce
te Tnsoteste permanent: ,,Uneori
il ducem in cap/ ca pe un vierme
ce roade/ fiecare celuld,/ 1i pune
filmul sau,/ zilnic te duce la plim-
bare/ spre podurile arcuite/ sub
arborii inelati” (p.42).

Poezia lui Silviu Gongonea pare
ca s-a nascut intr-un glob de sti-
cla, are ritmul ei, desi este perma-
nent constienta de adevar, si asi-
gurd un cadru al transformarii si
redefinirii, desi in realitate totul
este alert in jurul sau. Dar poetul
stabileste regulile in constructia
sa, 1si ia ce ajutoare ii trebuie si
apasa butonul de slowmotion
daca are nevoie de mai mult timp
de absorb‘;le Imi place aceastd
poezie, pentru ca se apropie foar-
te tare de rolul ei primar, acelade a
oferi o stare contemplativa, boe-
ma, senzatia ca poti pune cotidia-
nul pe pauza si pentru ca este o
superba poezie de dragoste in cea
mai purd forma a ei.




alaturi de criticii si cititorii sai im-
becilizati si manipulati de efecte-
le tehnologiei, refuzand sa mai
accepte realitatea chiar si atunci
cand eroarea este divulgata. Cu
adevarat grotesc, dar si enigma-
tic, este micutul Brott Davidsson,
retardat, cu un ras magaresc si
cu placerea distrugerii ceasurilor,
probabil conform principiului
afirmat tot de el Tnsusi: ,,Timpul
nu-i, timpul nici nu-i.” Copilul in-
cepe sd vorbeasca tarziu, iar spre
uimirea tuturor, cand o face, reci-
ta fragmente din carti imaginare
de poezie, basme, filosofie, so-
ciologie, ideologie politica etc.
Proza aminteste de tehnica cola-
jului avangardist prin care erau
inserate aleatoriu, in corpusul
textului principal, cuvinte si dis-
cursuri din alte domenii. Nu mai
spunem ca micutul brotacel, cum
il alinta mama sa pe Brott David-
sson, pare unul din personajele
agreate de avangardisti, irationa-
le, absurde, chiar nebune, repli-
ca la adresa personajelor traditi-
onale si creative, in fond, tocmai
fiindca pot sa redea o alta fateta
arealitatii opuse gustului comun,
cliseizat.

Prozelor nu le lipseste poezia,
fie cd ea ii apartine lui Brott Da-
vidsson, fie e facuta la comanda
cu ajutorul programului perfor-
mant, fie 1i apartine lui Didonius
Spira, autorul din Pdacatele tine-
retii, arestat, intr-un distopie to-
talitara, pentru ca a depasit nu-
marul de cuvinte scrise. Adrian
Buzdugan manevreaza si aici sti-
luri si universuri poetice diferite,
de la imaginarul semiapocaliptic,
clasicizant si cu iz arhaic din Ghost-
writer (,,ouale de drac, clocite/ sfa-
raiau, pocneau trezite/ aruncand pe
strazi si-n case/ bale lungi, gretoa-
se”), la poezia postmodernista din
Pacatele tineretii. Sub titlul file
din jurnalul domnului D., regasim
aici o (anti-/ post-)geneza adusa
in contemporaneitate, prin desa-
cralizarea elementelor din mitolo-
gia biblica intr-o viziune ruralo-
bahica, in care scopul e procrea-
tia anapoda: ,,la inceput n-am fa-
cut nici cerul, nici pamantul/ n-am
facut nici pe dracu’/ si a fost si
seara, si a fost si dimineatd/ si a
fost si alta seard, si altd diminea-
ta/ ceva nopti, niste femei, niste
prafuri/ i multe sticle de tarie prin-
tre ape/ minerale/ din cate tiu min-
te/ n-am avut cu ce s-achit tot/
asa cd mi-au facut vant pe usa.”

Pe scurt, totul este (ne)intam-
plator in proza lui Adrian Buzdu-
gan, caci literatura nu este lumea
intoarsa pe dos, ci reprezinta lu-
mea cu toate fetele ei posibile.

B FLORIN COLONAS

Musee Dapper: siragul de perle
ale unei colectii

entru propagarea artei
P nu sunt suficienti doar
creatori de frumos, co-
mercianti de arta si cu gust este-
tic, au fost intotdeauna necesare
si Intreprinderi mari sau mai mo-
deste care sa sprijine demersul
lor. Evident, au aparut si institu-
tii specializate in domenii, din
care nu puteau lipsi, bineinteles,
muzeele cu cele mai diferite te-
matici. O unitate in cadrul aces-
tei categorii o reprezinta muzeul
parizian al Fundatiei Dapper care
se caracterizeaza prin diversita-
tea si vechimea obiectelor, ca sa
nu mai vorbim despre arta pune-
rii lor in evidenta, atat singular,
cat si in ansamblu, printr-o arhi-
tectura a vitrinelor ca si prin ilu-
minarea savant dirijatd a obiec-
telor expuse.

La sfarsitul Iui 2016, Musée
Dapper a inaugurat o expozitie
intitulata ,,Capodopere ale artei
africane”, in care, din tezaurul
muzeului s-au selectat cele mai
importante piese, unice in lume,
reunite pentru intaia oara cu acest
prilej. S-au prezentat piese cu o
valoare estetica cu totul deosebi-
ta, dovezi incontestabile ale mari-
lor culturi existente pe teritoriile
africane. Cu acest prilej peste trei
sute de piese aranjate dupa crite-
rii stiintifice isi gasesc locul in
spatiile celor doua etaje ale mu-
zeului. Succesul la public al expo-
zitiei a facut ca aceasta sa fie pre-
lungita pana pe 17 iunie 2017.

Aflat pe o strada eleganta, in-
gusta, care coboara dinspre im-
pozantul boulevard du Mare-
chal-Foch ce conduce spre Ar-
cul de Triumf, alaturi de ambasa-
da Republicii Congo si vizavi de
casa n care a locuit pictorita im-
presionista Berthe Morisot si, mai
apoi, Paul Valery, casatorit cu ne-
poata marii artiste, locatia este
amenajatd modern la parterul
unui edificiu, ca de altfel toate din
cartier, avand cinci-sase etaje si
cu o varsta trecuta de un veac si
jumatate, dar care bine cosmeti-
zatd nu isi trada vechimea. Salile
muzeului ofera vizitatorului in
aceasta orchestratie muzeala pie-
se de o inegalabild valoare artis-
tica, multe dintre ele fiind unice
prin structura lor, surprinzatoare

prin realizarea lor si transmiterea
unei emotii privitorului. Fara de
egal sunt sculpturile selectiona-
te in functie de valoarea lor artis-
tica, dar si pentru rolul jucat in
cadrul comunitatii in care au apa-
rut. Masti, statui ori statuete, pa-
ruri, insigne, arme sau diferite alte
artefacte sunt legate de munca
sau de indeletnicirile specifice.
Multe dintre ele au fost utilizate
in context initiatic al pregatirii
adolescentilor sau a barbatilor
maturi Tnaintea descoperirii unor
cunostinte esoterice sau tehnice.

Pe de alta parte, aceleasi ob-
iecte apar in cutumele cultului
pentru a omagia stramosii, asigu-
rand fecunditatea femeilor, ferti-
litatea solului sau pentru ca aces-

ta sa fie protejat. Arta africana
vine din cele doud mari bazine et-
nografice, intinse pe un areal foar-
te extins din zona subsahariana,
Africa Centrala si Africa de Vest.
In partea vestica a continentului
negru, in Camerun, personajul
rege Bangwa este o persoana
sacrd, legatd de functii politice si
cu o incarcatura istorica. In Ga-
bon, Biery ilustreaza cultul stra-
mosilor permitdnd contactul cu
cei morti, obtinandu-se astfel
protectia in aliante, 1n viata de zi
cu zi, in razboi si in conflictele
interetnice. Un paznic de metal
(placa de cupru) prinsa in fir sub-
tire pe o structura din lemn — tipi-
ca in Africa — gasita in zona Ga-
bonului, reprezinta o piesa extrem
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de interesanta prin valoarea ei
artistica, dovedind creativitatea
mesterului popular.

Unicitatea acestei expoziii
vine, in primul rand, din faptul ca
lucrarile cele mai spectaculoase
se afld pentru prima data toate
adunate in cadrul aceluiasi eve-
niment. Aceste lucrari cu o forma
iesita din comun si de o frumuse-
te extraordinara sunt reprezenta-
tive pentru marile culturi specifi-
ce continentului african. Cura-
toarea expozitiei este Christiane
Falgayrettes-Leveau (manager la
Musée Dapper), iar manifestarea
este gandita in onorea fondato-
rului muzeului, Michel Leveau,
care a decedat in noiembrie 2012
dupa ce si-a incheiat misiunea
umanista de a pune pe picioare
Fundatia Dapper, proiect la care
a lucrat mai mult de treizeci de
ani. Fiind un adevarat estet con-
dus de rigoarea principiilor stiin-
tifice, Michel Leveau s-a dedicat
achizitionarii de opere de arta re-
marcabile pentru institutia sa,
dintre care unele au apartinut an-
terior unor persoane avizate in
raspandirea aprecierii fata de ar-
tele ne-occidentale de la incepu-
tul secolului XX, cum ar fi Charles
Ratton, Jacob Epstein sau Paul
Guillaume. Obiectivul sau princi-
pal a fost de-a lungul timpului
acela de a imbunatati intelegerea
artelor traditionale din Africa sub-
sahariand si de a creste gradul
de familiarizare a acestora la ni-
velul publicului larg.

In al doilea rand, alte caracte-
risticile notabile ale lucrarilor din
expozitia intitulata ,,Capodopere
ale artei africane” de la Musée
Dapper sunt diversitatea origini-
lor lor geografice si marea lor ve-
chime. Expozitia de fata prezinta
aproximativ 130 de lucrari de mare
importanta: mai precis, unele
sunt unice si fara echivalent in
lume, cum ar fi sculpturile din
Gabon (Fang, Kota, Punu), Ca-
merun (Bangwa), Benin (Fon) si
Mali (Dogon, Soninke).

Catalogul care Insoteste expo-
zitia este Tmpartit in doud mari
sectiuni —Africa Centrala si Afri-
ca de Vest — si se deschide cu un
text general de prezentare, urmat
de note succinte in care fiecare
dintre autori face un rezumat al
cunostintelor sale cu privire la
acest subiect. Remarcabile pentru
calitatea estetica, cele aproxima-
tiv 130 de lucréri reproduse in ca-
talog (masti, statui, statuete, po-
doabe, altare, arme sau ornamen-
te) stau marturie bogatiei practici-
lor artistice din Africa subsahari-
ana. Functiile lor politice, sociale
si religioase sunt descrise in ana-
lizele unor specialisti recunoscuti,
fie ei antropologi, etnolingvisti
sau istorici de arta. De asemenea,
catalogul permite fiecarui cititor,
specialist sau simplu amator sa
facd o calatorie bogata in desco-
periri prin universul formelor si
spiritualitatilor pe care culturile
africane le impartasesc cu noi, cei
din Occident. Mult asteptate de
public, capodoperele din Africa
permit vizitatorilor sa descopere
operele de artd africana esentiale,
a caror semnificatie este inradaci-
nata in culturile din Africa Centra-
1a si de Vest.
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ub acest motto a debu-

Stat noua stagiune a
Filarmonicii ,,Oltenia”,
motto-ul semnificand un omagiu-
dedicatie pe care institutia craio-
veand il aduce Centenarului
Marii Uniri, propunandu-si sa in-
cluda in programul fiecarui con-
cert cel putin o lucrare din reper-
toriul muzicii romanesti. Chiar din
primul concert al stagiunii (6 oc-
tombrie 2017) am retinut faptul ca
acest demers poartd amprenta
unei strategii coerente de famili-
arizare §i sensibilizare a publicu-
lui meloman cu muzica autohto-
na de ieri si de azi, in contextul in
care institutiile noastre muzicale
(filarmonici, opere) cel mai ade-
sea ocoleau, inexplicabil, dupa
1989, creatia romaneasca. lata ca
apropiatul Centenar a , trezit” la
realitate ansamblurile amintite,
oferindu-le un motiv in plus in a
,,ataca” cu vaditd determinare un
asemenea repertoriu. Simfonia nr.
1 in Mi bemol major, op. 13, de
George Enescu, cantata de Filar-
monica ,,Oltenia” in deschiderea
stagiunii, sub conducerea dirijo-
rului italian Walter Attanasi (un
iscusit ,,manuitor” al baghetei, cu
impresionanta cariera artistica),
s-a bucurat de o sesizanta limpe-
zime a desenului interpretativ, cu
suisuri si coborari sonore de un
dinamism electrizant; in fond, este
vorba de o veritabila simfonie
eroica careia muzicienii orches-
trei i-au acordat atentie deosebi-
ta in creionarea unui discurs de
factura elevata. Concertul nr. 1

muzica uneste!

pentru vioara si orchestra, op. 61,
purtand semnatura compozitoru-
lui Eduard Caudella, s-a consti-
tuit intr-o premiera revelatoare in
ceea ce priveste prezentarea la
Craiova a lucrarii de catre violo-
nistul Daniel Podlovschi (in mod
cert, solistul cu cele mai multe
opusuri concertante romanesti
prezentate in public), secondat de
dirijorul francez Frangois-Robert
Girolami. Alte muzici autohtone
inscrise in programele primelor
sase concerte ale stagiunii: Trei
piese pentru orchestra de coar-
de, op. 4, nr. 2, de Constantin Sil-
vestri (dirijor Theo Wolters, din
Olanda), Dans batranesc de Ci-
prian Porumbescu, in aranjamen-
tul pentru coarde al lui loan Do-
brinescu (dirijor Gian Luigi Zam-
pieri, din Italia), Jocuri oltenesti:
Frunza si Rustemul, de Constan-
tin Bobescu (dirijor Jangwon
Seo, din Coreea de Sud).

Din marele repertoriu univer-
sal, in perioada mentionata, Fi-
larmonica a oferit melomanilor sai
cateva capodopere: Simfonia
fantastica de H. Berlioz (o muzi-
ca de amplitudine si consistenta
coplesitoare; nu poate fi ,,gusta-
ta” decat prin ,,cufundarea” in
lumea ei, in adancurile fibrei so-
nore), Simfonia nr. 5 in Fa major,
op. 76, de A. Dvorak (de o egali-
tate de atmosfera si rafinament al
simplitatii pilduitor, o simbioza li-

rico-dramatica netulburata de iz-
bucniri violente), Simfonia nr. 41
in Do major, K. 551, ,,Jupiter” de
W.A. Mozart (un pisc al creatiei
simfonice a solarului compozitor,
marcand ,,sfarsitul” epocii clasi-
ce, de o maiestrie arhitectonica
exemplara, evidentiind proportii
echilibrate sub aspectul formei
muzicale), Simfonia nr. 2 in Mi
bemol major, Wq 183/2, de Carl
Philipp Emanuel Bach (denumit
Bach din Hamburg sau din Ber-
lin, dupa locul unde a compus
cele mai prodigioase creatii), desi
apartine asa-zisului stil galant,
muzica se aproprie mai mult de
epoca clasicismului, undeva in
apropierea lui Haydn. Nu intdm-
plator, cele mai pretuite lucrari ale

lui C. Ph. E. Bach sunt concertele
pentru pian, intre care Concertul
in Mi bemol major pentru clave-
cin si pian este considerat repre-
zentativ prin faptul ca cele doua
instrumente sunt puse in valoa-
re In egala masura, compozitorul
urmarind, cu prioritate, contrastul
sonor, situand instrumentele so-
listice in stare de ,,rivalitate” (in-
deosebi in sectiunea dezvoltarii).

Daca dirijorii concertelor men-
tionate au facut o frumoasa im-
presie, prin seriozitatea i profe-
sionalismul cu care au abordat
lucrarile din program, in ceea ce
priveste solistii, acestia s-au
comportat exemplar, punandu-si
in valoare virtutile interpretative:
pianista Silvia Sbarciu a cantat

Concertul nr. 4 in Sol major, op.
58, de Beethoven, trio-ul solis-
tic, format din violonista Cristina
Anghelescu, violoncelistul Filip
Papa si pianistul Mihai Diacones-
cu, a interpretat Triplul concert
in Do major, op. 56, de Beetho-
ven, tAnarul pianist Marius Bol-
dea a talmacit Concertul in La
minor, op. 16, de Grieg, trompe-
tistul italian Nello Salza s-a aple-
cat asupra unor partituri mai rar
cantate, Concertul in Mi bemol
major, S. 49, de Johann Nepomuk
Hummel si Concertul in Mi be-
mol major, Hob. VIIe/1, de Joseph
Haydn. Sa mai adaugam ca pu-
blicul a avut ocazia sa urmareas-
ca si un program de ,,Bijuterii
muzicale” (mici piese foarte cu-
noscute), prilejuit de prezenta la
Craiova a unui tambalist virtuoz:
Giani Lincan (stabilit in Olanda)
care, bucurandu-ne de colabora-
rea experimentatului dirijor Gian
Luigi Zampieri, a reusit sa impre-
sioneze prin agilitatea i sensibi-
litatea cu care manuieste impre-
sionantul si fascinantul instru-
ment de sorginte folclorica. Se
poate spune, fara nicio exagera-
re, faptul ca Filarmonica ,,Oltenia”
a izbutit sa ofere in debutul sta-
giunii un ,,set” de concerte de ti-
nuta artistica, punand accent pe
muzica romaneasca si capodope-
re ale repertoriului universal; pe
scurt, a dovedit hotarare in de-
mersul ei de a promova, cu pre-
cadere, opusuri mai rar sau chiar
deloc cantate pana in prezent.

B Geo Fabian

Ovidiu

nul de gratie 2017, por-
nit de-acum spre
murg, ar fi trebuit sa

fie ANUL OVIDIU, prilejuit de
trecerea a doud milenii de la moar-
tea sa pe tarmul tomitan al Marii
Negre, dupa un surghiun de
noud ani. Conditionalul invocat
nu fara un noian de regrete de-
nuntd, din propria-mi perspecti-
va, constatarea trista ca nici la
noi, aici, unde marele poet si-a
trait ultima parte a existentei sale
lumesti si si-a scris ultimele doud
capodopere postume, dar nici
macar In propria sa tara demer-
surile culturale si artistice nu s-au
ridicat la fnaltimea geniului si a
mostenirii sale. In context, initia-
tiva lui Emil Boroghina de a con-
cepe si realiza un spectacol, de
altfel consacrat exclusiv tragicu-
lui ,,mandat” de exilat decantat in
Tristele si in Epistolele euxine,
capatd masura unui act artistic
cat o efigie monumentala. Sin-ar
trebui sa surprinda pe cei care,
de-a lungul ultimelor multedece-
nii, au fost martori ai uneia dintre
dotele cele mai intime si aprecia-
te ale acestui actor §i Impatimit
degustator al Poeziei, In multe si
incitante fatete ale acesteia. De
aici plecand, pare cu neputinta a
marginaliza ori ignora latura
aceasta singulard din destinul
celui care, cu o intuitie rara si din-
colo de extraordinara sa diligen-
ta manageriala a Teatrului din
Banie, a urcat pe Scena memora-
bile pagini ale Poeziei, autohto-
ne si universale, conferindu-le
prestigiul unor adevarate eveni-
mente cultural-artistice. Si, cu in-
gaduinta unei respectuoase mo-
destii, mi ¢ cu neputinta a rezista

14

Tomitanul intr-un memorabill
spectacol-omagiu

tentatiei unui traiect prin intersti-
tiile unei memorii inca ferite de
paclele varstei.

S-a implinit in acest an o ju-
matate de veac de cand, proas-
pat student al noii Filologii cra-
iovene, l-am Intalnit Intaia oara,
in compania marelui carturar I. D.
Sirbu, pe tanarul, pe atunci, Emil
Boroghina. lar ceea ce ne-a apro-
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piat, transformandu-se miraculos
de repede si, apoi, pentru tot des-
tinul ce-a vremuit peste noi, a fost
Poezia. Nu cunosc, cu cateva ex-
ceptii din glorioase culturi uni-
versale exceptand cazuri singu-
lare (precum Italia dantesca si
Anglia shakespeareand), un
exemplu mai consistent intre arta
actoriceasca si poezia cu neste-

matele ei memorabile decat al
acestui concitadin al nostru, in
spiritul si sufletul caruia pasiu-
nea pentru cartea tiparita, inde-
obste in rare editii, a raimas con-
stant o veritabila patima. Prin ani,
de la recitalurile poetice si nu
numai cu care complinea faimoa-
sele — si, din nefericire, uitate si
probabil pierdute — conferinte ale
aceluiagi mare carturar I. D. Sirbu
din sala vechiului lacas al Natio-
nalului craiovean, trecand prin
florilegii ale poeziei noastre ano-
nime, de la,,Cartea Cantarilor” la
,,Poezia varstelor”, ca sa nu mai
vorbim de neuitatul ,,La Steaua”,
un omagiu exceptional inchinat
Iui Eminescu, Emil Boroghina si-a
mobilizat, cu o disponibilitate ce
nu exclude ,,gratuitatea” unei iu-
biri trainice, toate resursele sale
de lector ireparabil al versului, re-
stituind, ca intr-un magic joc, Po-
ezia Publicului si Publicul Poeziei.

Ceea ce impresioneaza in ten-
tativele sale de acest gen raméane
neindoielnic Memoria: pe cat de
prodigioasd pe atat de greu ex-
plicabila. In ciuda oricaror apa-
rente. E un adevar care devine
cu atat mai instructiv si emble-
matic 1n cazul acestui spectacol-
unicat, in care e admirabil secon-
dat de colegi de platou, intr-o re-
prezentatie cu evidente §i tintui-
te finalitati de teatralitate. Cat de
dificila va fi fost operatia de se-
lectie a textelor recitalului imi
pare, personal, Intdiul major test
al travaliului, altminteri nelipsit de
multe alte eforturi, invinse inde-
osebi nu doar de o lectura aviza-
ta si verificata in intimitatea pro-
prie, ci si de decuparea unei per-
spective, sa-1 spunem, tematice,

in care parcursul nu ignora aproa-
pe nimic din consistenta dramei
dublu 1n-scenate: de decizia au-
gustd a exilului, rimasa pana in
prezent in zona misterului, i de
metamorfozele agonale ale actan-
tului poetic 1n ipostaza sa de su-
flet Instrainat cu iluminari de re-
gasire printre bastinasii pe care
si-1asociaza si si-1 face partasi ai
tragediei sale.

In straiele amintind de cele ale
alesilor anticei Rome, cu 0 mo-
bilitate economicoasd secon-
dand parca euritmia tonald aproa-
pe de stiuta scandare a latinei
poetice, pastrand masurat pe un
portativ al mesajelor un judicios
registru tonal, recitatorul reuses-
te, aproape un ceas si jumatate,
sa conserve la maximum, intr-o
tacere/ascultare evocand parca
rezonanta unei cupole stravechi,
atentia unui public retras ca
printr-o binecuvantare haosului
civilizatiei zgomotoase abando-
nate afara. Un spectacol din care
gustul agrement al iesirii dintr-un
timp se suprapune peste cel al
regasirii in vibratiile unei limbi
poetice din care talmacirea ma-
iastra restituie graiului romanesc
nu doar valentele unei haraziri li-
rismului autentificat, peste mile-
nii, prin marii sacerdoti ai Poeziei
autohtone, ci atesta, in plus, sen-
tinta, argheziand si nu numai,
potrivit careia in Ovidiu Tomita-
nul subzista, intr-un fel unic al
culturii universale, intaiul nostru
Poet, conferindu-ne, literar vor-
bind, o perenitate de invidiat. Si
pentru care niciun orgoliu n-ar
trebui precupetit.

B George Popescu




tagiunea trecutd a Natio-

S nalului craiovean mi s-a

parut fi cea mai omoge-

nd pe un nivel ridicat de calitate,

dupa foarte multi ani cu dezechi-

libre. Dupa esecul cu Norii au

urmat patru premiere cu texte

consistente, cu joc reusit si in
montari creative.

Astfel cd s-au creat asteptari
dar stagiunea 2017-2018 a pornit
ezitant, in ceea ce ma priveste
spectacolul Gaitele m-a intrigat.

Si daca am folosit acest cuvant,
inainte de a ma explica, {in sd amin-
tesc expozitia care a deschis por-
tile teatrului craiovean in aceasta
toamna: Intrigue. Este vorba de
un set generos de fotografii ale
actorilor craioveni, realizate in
sedinte speciale de creativitate in
fata aparatului manuit de Cristian
Floriganta. In cateva cazuri avem
posibilitatea de a vedea, pana in
iunie, expresii pe care niciun spec-
tacol si niciun regizor nu au reusit
sa le scoatd la iveala. Fotografiile,
de dimensiuni mari, plasate pe la-
turile stalpilor din foaier, au susci-
tat si opinii critice, vizavi de con-
textul de dincolo de spectacol sau
de constructie estetica. Eu le vad
si ca pe o galerie de personaje
dintr-o lume fantasta, amestecén-
du-se cu publicul, o prezenta care
intriga. Seara vernisajului a conti-
nuat magic, cand invitatia la avan-
premiera Gaitelor a dus la un
preambul surpriza. Alexandru
Boureanu a urcat pe scend pen-
tru a ne aminti ca este ziua de nas-
tere a celui pe care 1-a numit ,,giu-
vaerul Teatrului National craio-
vean din ultimii peste 30 de ani** si
la foarte inspirata lui initiativa s-a
nascut un moment emotionant: o
sala intreaga, ridicata In picioare,
acantat ,,multi ani traiasca‘“ acto-
rului Ilie Gheorghe, in fata unei
camere video manuite de Florin
Chirea, Inregistrarea urmand a fi
oferita actorului cu inima uriasa,
care ignora incercarea prin care a
trecut, din dorinta de a reveni pe
scend, acolo unde i este sufletul.
Magic a fost si ca In acea zi calen-
darul il celebreaza pe Sfantul Iona.
Acest eveniment creat ad-hoc de
directorul general al Nationalului
a compensat absenta publicului
de la spectacolul omagial.

La deschiderea oficiala a sta-
giunii, directorul artistic Vlad
Dragulescu, cunoscut deja pen-
tru neobosita lui implicare in cre-
area de evenimente, bucuran-
du-se de popularitate, a lansat
sloganul care da si titlul acestui
articol: ,,Toti la National!“. E un
slogan neo-pasoptist, as zice, in
conditiile unei imperios necesa-
re re-culturalizari a unui oras tot
mai dezinteresat, statistic vor-
bind, de acest aspect. Teatrul are
de-acum o noua echipa de tineri,
mult largita, drept care sunt pre-
mise pentru o reusita in baza unui
profesionalism asumat. Un semn
in acest sens este si publicarea
programului complet pana in iu-
nie, in stil european, un calendar
clar al spectacolelor proprii si a
celor invitate Intr-un proiect al-
ternativ ,,11 plus 1 independent/
contemporan‘.

Dar Vlad Dragulecu a vorbit
si despre un impact international,
evocand gloria anilor *90. Lasand
la o parte contextul istoric favo-
rabil al curiozitatii de cunoastere
de dupa caderea Cortinei de Fier,
sd nu uitam ca era vorba de spec-
tacole cu o profunda creativitate
la nivel international. Acele spec-
tacole si azi ar parea avangardis-
te pentru o buna parte a publicu-
lui nostru. Sinu sunt semne, inca,

B MARIUS DOBRIN
toti la National
primul pas,

hm...

ale unei abordari atat de puterni-
ce. E obligatoriu sa ne propunem
dar sa nu ne iluzionam in privinta
reusitei.

Siaurmat ridicarea de cortina
pentru premiera. Gaitele se joa-
ca la Craiova dupa aproape 20 de
ani (cand a stralucit losefina Sto-
ia), precedentele montari fiind tot
la intervale mari, 1978 si respec-
tiv stagiunea 1947-1948. Este o
piesa care prin natura sa garan-
teaza Implinirea sloganului anun-
tat. Cuun marketing bun, se poate
umple sala vreme indelungata.
Ceea ce nu este rau deloc. Dar....
Exista un ,,dar. Spectacolul de
acum o face dintr-o perspectiva
plasata mai jos decat ma astep-
tam. Si spun asta pentru ca Ale-
xandru Boureanu a avut mereu
creatii indraznete, de-ar fi sa amin-
tesc numai doua, care acopera un
arc mare de timp: CaAnta maica-
meainfarsiMALVOLIL

Sigur, si in cazul de fata exista
idei regizorale, dar estompate de
amprenta facilului, a unui ciudat
aspect de stand-up intr-un spa-
tiu inadecvat. Piesa asta a avut
nenorocul unei reprezentdri am-
prentate de ideologic atatia ani,
fara a fi scapat de urmele acestei
abordari nici azi, cand a fost citat
chiar autorul cu niste fraze pe
care le suspectez a fi tributare
acelui regim. Ramane de redes-
coperit la modul subtil, atat in
ceea ce are tragic cat si, mai ales,
in umorul deja clasic al ei. Mai
ales in ceea ce priveste interpre-
tarea relatiilor de familie i socia-
le pe care le invoca. Cu atat mai
mult cd e vorba de lumea noas-
trd, din Sud. Perenitatea Dudule-
nilor ar trebui sa ne fie revelata
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ca atunci cand ne privim 1n oglin-
da. Andreea Simona Negrild a
propus, de altfel, un decor ce in-
clude si niste pereti cu proprie-
tati reflectorizante dar cu aspect
prafuit, cu orientare segmentata.
E mai puternica impresia de dis-
tantare fata de personaje. Cap-
cana facilului din replicile ,,gaite-
lor” poate fi evitata cu cat se mer-
ge mai adanc spre intelegerea
unui mod de viata partial revo-
lut, partial supravietuitor. Regi-
zorul face un gest in acest sens,
inventand un personaj din tim-
pul prezent, mai exact din prezen-
tul visatului Paris, pornit sa des-
luseasca lumea radacinilor sale.
Textul este fragmentat de inter-
ventia acestui personaj feminin,
in interpretarea de nerecunoscut,
la chip si in stil de joc, a Alinei
Mangra. Dar si de enuntarea unor
replici cheie din scena care ur-
meaza, adesea rostite de alte per-
sonaje sau intr-un ingenios joc
al permutérilor.

Un alt element pe care 1-am
apreciat a fost plasarea camerei
tinerilor casatoriti intr-un fel de
balcon al unei Juliete, accesibil,
cel putin in prima faza, doar pe
calea ascensiunii unei franghii. O
Julieta care, daca ar fi supravie-
tuit, alaturi de Romeo, ar fi putut
avea, una dintre multiplele posi-
bilitati, destinul acestei Margot,
interpretata de Petronela Zurba,
imbracata exclusiv in alb, exce-
siv la un moment dat cand, in-
tr-un acces de grija, Mircea, gata
de a o insoti pe Wanda la petre-
cere, isi transforma sotia intr-un
fel de mumie.

Acest Romeo framantat, ezi-
tant i adolescent intarziat, cum

este Mircea, jucat cu tensiune de
Catalin Vieru, are si o clipa de ino-
centa intr-o reactie spontana, de
acceptare a amintitei insotiri. Cos-
tinela Ungureanu este Wanda si
imi pare a fi emblema spectacolu-
lui prin firescul interpretarii. Pe
de-o parte este, prin text, adepta
unei sinceritati in modul de a trai
viata, pe de alta are un firesc al
rostirii care face diferenta fata de
celelalte personaje din sfera co-
micului acestei piese. Un comic
alimentat cu generozitate de text
si jucat de actori dedicati. Raluca
Paun smulge hohote de ras din
piatra seaca. Doar ca aici perso-
najul sau aluneca intr-o postura
insolita care se indeparteaza de

spiritul piesei. Sunt detectabile in
spectacol mai multe stridente si
ingrosari, unele dispuneri pe sce-
na care ies din teatralitate.

Aneta Duduleanu este unul
dintre marile roluri din dramatur-
giaromaneasca i Tamara Popes-
cu este intr-un moment adecvat
al carierei sale prodigioase. Con-
structia de ansamblu estompea-
za cumva intensitatea replicilor
fata, de exemplu, de rolul din O
luna la tara. Unrol inedit a facut
Romanita Ionescu. Mai putin prin
replici, care se pierd datorita difi-
cultatii intelegerii amestecului de
germana §i romana, cat mai ales
prin profilul pe care si-1 constru-
ieste. Silueta si modul in care tra-
verseaza scena, in prim plan sau
in planul cel mai departat, cap-
teaza atentia. Prin surprinzatoa-
rele ascunderi si tasniri in scena
sunt un amuzant citat cinemato-
grafic. Si a tratat cu aceeasi se-
riozitate rolul si dupa caderea
cortinei, in cel mai creativ episod
al spectacolului, cel al implicarii
trupei Mambo Siria. Pe acorduri
funerare, spectatorii au fost con-
dusi 1n foaier unde, intr-un decor
amintind mesele de pomenire,
erau invitati sa guste din coliva
unui parastas, coliva despre care
Nicolae Coande, in prezentarea
Gaitelor, spune ca este ,,cea mai
buna din lume, se stie®.

Si filosofia ,,rasu-plansu” isi
gaseste o exemplificare de mare
autenticitate, prin trecerea rapi-
da spre cantecele de petrecere
care au adus faima acestor lau-
tari. $is-a incins o hora.

,,Imi canta si-asa-mi zicea:

Muzica e viata mea.” (Mambo
Siria)
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B CEZAR AVRAM

intelege si prezenta rolul

personalitatilor in derula-
rea evenimentelor cotidiene, so-
ciale, politice si culturale ale unui
popor se aseamana cu deschide-
rea unui drum printr-un hatis in-
tunecos, de mister, plin de fapte
contradictorii i amintiri favora-
bile, vizibile sau secrete.

Dumitru Draghicescu, filosof,
sociolog, diplomat si politician
roman, s-a nascut in comuna Za-
voieni, judetul Valcea, la 4 mai
1875, intr-un moment in care Ro-
mania isi cauta independenta de
Jjure. Prima atestare documenta-
ra cu privire la existenta comunei
Maciuca se afla intr-un hrisov
semnat de domnitorul Tarii Ro-
manesti, Vlad Inecatul, la 10 iulie
1531 (DRH B III, pp. 187-188;
DTRO 4, J-N, p. 176), iar cea a
Zavoienilor—1a 1735 (DTRO 7,
U-Z, p. 313). Localitatea Zavo-
ieni, inglobata in prezent in co-
muna Maciuca, din platforma Ol-
tetului, de pe valea raului Cerna,
este mentionata si in Catagrafia
din anul 1831. In perioada 31
martie 1864-1930si 1932-1950 a
fost inregistratd in nomenclatu-
rile adminsitrative drept comuna.
Satul Zavoieni avea biserica cu
Hramul Sf. Nicolae, zidita in anul
1844, de catre Stefan Maciucea-
nu si fiul sau Manu, scoala in-
fiintata in anul 1838, cu local pro-
priu din anul 1866 (Dictionarul
istoric al localitatilor din jude-
tul Valcea (A-M), p. 309). Cata-
grafia din anul 1831 consemnea-
za mosia ca fiind megieseasca,
stapanita de-a valma de doi mosi,
localitatea situandu-se in Plasa
Cernii de Jos, judetul Valcea (Ca-
tagrafia obsteascd a Tarii Ro-
mdnesti din 1931, p.31). In anul
1845 mosia era locuita de 44 de
familii, in anul 1855 1n sat se ga-
seau 87 de mari proprietari (71 de
birnici, 6 mazili, 7 boieri de neam,
3 fii de boieri de neam), iar in anul
1912 1n sat erau 98 de razesi din
199 de locuitori (Dictionarul is-
toric al localitatilor din judetul
Valcea (A-M), p. 309). Familia
Draghicescu a construit gcoala,
biserica si dispensar medical pe
mosia lor din satul Zavoieni.
Avea sa fie expropriata In timpul
regimului comunist, o parte din
membrii familiei fiind supusi rigo-
rilor politienesti si politice din
acele timpuri.

Tubirea de neam, precum si
activitatea sa in slujba tarii sunt
strans legate de mediul in care a
crescut — familie §i scoald. Ase-
manator in formare, caracter si
vocatie cu Radulescu-Motru,
Dumitru Draghicescu gandeste si
se manifesta conform traditiei din
familie, a puritatii gi creativitatii
satului romanesc. Scrierile sale au
adus un indreptatit omagiu stra-
mosilor, celor care au muncit si
si-au evaluat bucuriile, greutati-
le, lipsurile si suferintele ce i-au
impovarat, dar care nu si-au pier-
dut demnitatea si iubirea de neam
si tara. Mihail Sadoveanu decla-
rainiunie 1923 ca ,,in satele umi-
lite” salasuiesc ,,cantecele nea-
mului, aceste rasunete ale puti-
nelor bucurii si a nesfarsitelor
dureri ale trecutului, la sat dai-
nuind elementul statornic al nea-
mului nostru, poporul cu limba
Iui” (Mihail Sadoveanu, Poezia
popularda. Discurs de receptie

Incercarea istoricilor de a

rostit la 9 iunie 1923, p. 8).

Savantul Dumitru Draghices-
cu este un produs al satului ro-
manesc, a ceea ce Blaga afirma
ca fiind ,,singura prezenta nemu-
ritoare, desi asa de terestra, in
ciuda saraciei §i a tuturor neajun-
surilor cuibarite in el prin vitrega
colaborare a secolelor cu excep-
tionala masura data de epitetul
autenticitatii” (Lucian Blaga, Elo-
giul satului romdnesc. Discurs
rostit la 5 iunie 1937, p. 10). In
perfecta concordantd cu Liviu
Rebreanu, Dumitru Draghicescu
marturiseste cd taranimea roma-
na,,a fost ursitd sa conserve rasa,
pamantul, limba si credinta noas-
tra”, ea reprezentand virtutiile si
energiile romanesti (Apud Ion
Folescu, Satele de pe Valea Pes-
tenii. Contributii istorice, 1997,
p- 6). Cu alte cuvinte ,,direct sau
indirect, taranimea reprezinta
ceea ce are mai original neamul
nostru” (Liviu Rebreanu, Lauda
Taranului roman. Discurs rostit
la 29 mai 1940, p. 13). Satul ol-
tenesc a reprezentat energia care
1-a sustinut si implinit spiritual pe
savantul i omul politic Dumitru
Draghicescu.

Demersul stiintific realizat prin
lucrarea Din psihologia poporu-
lui romdn, remarcabild monogra-
fie asupra sufletului national ro-
manesc, i-au adus consacrarea ca
om de stiinta si patriot. Opera sa,
aflata sub lupa cercetatorilor si
criticilor, a corifeilor sociologiei
din Romania si strainatate, a evi-
dentiat cunoasterea si mai ales
vocatia si viitorul pozitiv al po-
porului roman. Studierea carac-
teristicilor etnopsihologice a per-
mis savantului sa sublinieze atat
»insusirile rele” produse de ,,im-
prejurari nefericite ale istoriei”,
cat si,,bunele insusiri, tariile in-
telectuale si morale, insusirile
sufletesti de care dispunem si
care ar putea fi conditii de reusi-
td in savarsirea idealului natio-
nal ce am avea de indeplinit”
(Draghicescu, Din psihologia
poporului romdn, 1907, pp. 22-
23); educatia sa, scrierile sale,
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precum si iubirea de neam si de
tara il pun alaturi de un alt sa-
vant care apartine, prin nastere,
Olteniei istorice — Constantin
Rédulescu-Motru.

Dupa absolvirea scolii prima-
re, scoald care va fi dotata de fa-
milia sa cuun local propriu, omul
de stiinta de mai tarziu a fost in-
scris la Liceul ,,Carol I’ din Cra-
iova, unde a avut prilejul sa au-
dieze o serie de profesori de no-
torietate, printre care D. Constan-
tinescu (Daoa), tatal viitorului
savant Gogu Constantinescu,
Mihail Strajan (literatura), Mih
Caloianu (stiinte) etc., dascdli ce
isi vor pune amprenta pe carac-
terul si formarea lui profesionala.
O influenta decisiva in stimula-
rea interesului sau pentru stiin-
tele socio-umane, precum si in
formarea spiritului realist in cer-
cetarea fenomenelor sociale si a
relatiilor omenesti, a fost si fami-
lia. Dupa sustinerea examenului
de bacalaureat, s-a Inscris ca au-
dient la Facultatea de Drept din
Bucuresti, frecventand simultan
si cursurile de filosofie, discipli-
na de care va ramane atasat pana
la sfarsitul carierei sale. Seriozi-
tatea, munca si inteligenta tana-
rului student 1l vor face remarcat
inca din primul an, atragand aten-
tia unor importanti universitari,
precum Titu Maiorescu, C.
Dumitrescu-Iasi, C. Radulescu-
Motru etc.

Dupa trecerea examenului de
licenta (subiectul tezei fiind /n-
fluenta lui Kant asupra lui Au-
gust Comte), in ianuarie 1901 a
plecat la Sorbona, avand ca ob-
iectiv obtinerea titlului de doctor
in sociologie, audiind cursuri de
specialitate la Ecole des Hautes
Etudes Morales et Sociales si la
Collége de France. Aici a avut
prilejul sa intalneasca profesori
de o autentica valoare stiintifica,
precum Emile Durkheim, Gabriel
Tarde, Henri Bergson, Théodule
Armand Ribon s.a.. In mai 1904
isi va sustine teza de doctorat,
intitulatd Du réle de !'individu
dans le déterminisme social,

B MIHAELA BARBIERU

0 ,soarta providentiala”
a unui savant oltean — Dumitru Draghicescu

avandu-1 conducator de docto-
rat pe Emile Durkheim. La Paris,
fiind un frecvent cititor al biblio-
tecilor, a studiat lucrarile lui Le
Cler, Charles Pertusier, luand po-
zitie critica la afirmatiile atat pozi-
tive, dar si negative ale acestor
scriitori care au abordat istoria
poporului romén.

In convingerea lui adanca,
Dumitru Draghicescu a crezut in
,soarta providentiala”, care ,,a
vegheat asupra noastra” (/b-
idem, p. VII), considerand ,,ca tre-
cutul nostru, atat de agitat si ne-
fericit, n-a pus in joc si n-a dez-
voltat decat insusirile sufletesti
nefavorabile, slabe — defectele,
adaugand pe langa lipsurile noas-
tre morale de la obarsie si alte
defecte noi” (Draghicescu, Din
psihologia poporului romdn,
1907, p. VIII). In conceptia savan-
tului, ,,calitatile pozitive, bogatii-
le mentalitatii noastre au fost
oprite in loc din dezvoltarea lor,
au asteptat si agteaptd incd im-
prejurari prielnice sa iasa la ivea-
18 (Ibidem).Considerand perioa-
da primelor decenii ale secolului
al XIX-lea o cotitura a istoriei era
convins ca ,,mintalitatea noastra
..., In acest moment intra intr-o
epoca de creatie si de desavarsi-
re” (Ibidem).

Intors in tara, dupa o suplini-
re 1n invatamantul secundar pe
post de profesor limba franceza,
in aprilie 1905 avea sa fie numit
conferentiar la catedra de socio-
logie a Universitatii din Bucu-
resti, unde va functiona in aceas-
ta calitate pana in anul 1910. Si
acest inceput de cariera este foar-
te asemandtor cu cel al lui Con-
stantin Radulescu-Motru. In anul
1907 1si publica monografia Din
psihologia poporului romdn,
care avea sa-l aseze definitiv in
randul oamenilor de stiinta.
Obiectivitatea desavarsita in stu-
dierea caracteristicilor neamului
romanesc il apropie de concep-
tia lui Radulescu-Motru, ambii
savanti considerand ca venise
momentul ,,sa ne bizuim pe noi
insine”, pe ,,fortele noastre ma-
teriale si morale” (Ibidem, pp. 63-
64). Draghicescu gaseste legatu-
ra ,,dintre trasaturile si tesatura
sufletului nostru cu evenimente-
le istorice si sociale in care el s-a
plamadit, cari l-au determinat,
cari l-au alterat sau desavarsit”
(Ibidem, p. 83).

Activitatea didactica avea sa
o suplineasca o intensa activita-
te politicd, in care a pus mai pre-
sus de orice, patriotismul si inte-
resele tarii. A fost deputat si se-
nator dupa Primul Razboi Mon-
dial, insotindu-I pe Nicolae Titu-
lescu la Liga Natiunilor. Aflat la
Paris in timpul conflagratiei mon-
diale, a promovat interesele Ro-
maniei in Occident, militdnd pen-
tru dreptul inalienabil al poporu-
Iui romén la unitatea nationala
deplina. Tot aici, Impreuna cu
Traian Vuia, a initiat publicarea
unei serii de lucrari istorice si et-
nografice, a unor articole in pre-
sa franceza, unde se demonstrau
tendintele autoritatilor tariste si
ungare de deznationalizare a po-
poarelor aflate sub dominatia lor.
Draghicescu scrie, in acest sens,
brosurile La Transylvanie, La
Bessarabie si Les roumains de
Hongrie, in care va argumenta cu
date certe caracterul romanesc al

acestor provincii. El demonstrea-
za falsurile propagandei contelui
Apponyi referitoare la solutiona-
rea problemei nationale prin tre-
cerea timpului. In aceeasi perioa-
da, Traian Vuia va elabora lucra-
rea La Bukovine et Le Banat, cu
acelasi continut patriotic i mo-
bilizator. Referindu-se la activita-
tea senatorului Dimitrie Draghi-
cescu de la Paris, din toamana
anului 1917, atasatul militar al
Serbiei, Stefanovici, intr-o tele-
grama catre Ministerul Afaceri-
lor Externe al Serbiei, arata: ,,cu
douad luni in urma, a venit la Paris
senatorul Draghicescu din Roma-
nia cu misiunea de a aduna si uni
pe toti reprezentantii popoarelor,
al céror interes este de a zdrobi
Austro-Ungaria. Mi-a spus cd a
vorbit in acest sens la Petrograd,
dar evenimentele, din pacate, nu
dau sperante de succes. La Lon-
dra a avut mai mult suscces, dar
a constatat cd este greu a-i pune
in concordantd pe italieni si iu-
goslavi. Siaici va actiona n acest
sens” (Apud Mircea Musat, lon
Ardeleanu, De la statul geto-dac
la statul roman unitar, p. 516).
Politicianul roman era convins de
necesitatea unirii fortelor roma-
nilor, cehilor, iugoslavilor si ita-
lienilor in scopul nlaturarii do-
minatiei Austro-Ungariei. In cur-
sul anilor 1915-1916, emigratiile
cehilor, polonezilor, precum si ale
romanilor actionau pentru obti-
nerea independentei si formarea
statelor lor nationale. In aceasta
perioada, la Paris, Londra si Laus-
sane s-au aflat in misiuni oficiale
sau semioficiale deputati, ziaristi,
profesori universitari, printre
care il regasim si pe Dumitru Dra-
ghicescu. Pozitia romanilor din
emigratie, si In special a celor de
la Paris, se va consolida odata
cu sosirea din tara a unor oameni
politici, de stiinta si de cultura
(Take Ionescu, fratii Bratianu, Emil
Constinescu, Delavrancea,
Octavian Goga, Nicolae Titulescu,
I.G. Duca, Nicolae Iorga, N.D.
Coceacetc.). Acestia au militat, ala-
turi de militantii popoarelor asu-
prite din cadrul Imperiului Austro-
Ungar, pentru independenta si
formarea statelor lor unitare.

Pe Dumitru Draghicescu, il
gasim si printre semnatarii unui
protest fata de atitudinea prese-
dintelui Wilson de a nu garanta
libera dezvoltare autonoma a po-
poarelor din interiorul Austro-
Ungariei. Printre semnatari se re-
gaseau senatorul George Cava-
dia, Paul Brataseanu (fost vice-
presedinte al Camerei si Senatu-
lui), profesorul universitar G.G.
Mironescu (fost senator), Stefan
Popp (fost senator), profesorul
universitar E. Antonescu (fost
deputat), E. Canana (fost depu-
tat, Decanul Baroului Avocatilor),
generalul Cocea, Emil D. Fagure
(redactorul sef al ziarelor ,,Ade-
varul” si,,Dimineata”, membru in
Comitetul de Directie al ziarului
La Roumanie), Traian Vuia (pre-
sedintele Comitetului National al
Romanilor din Transilvania si
Bucovina), Leon Lahovari, Ste-
fan Hepites (membru al Acade-
miei Romane) etc. (Ibidem, p. 541).

Un rol deosebit in lupta pen-
tru unitatea romanilor l-a avut
Consiliul National pentru Unita-
tea Romanilor, organism ce a fost
ales de Adunarea generald a

)



tuturor romanilor, desfasurata la
3 octombrie 1918 la Paris. In ca-
drul sedintei tinute la sediul Co-
loniei romane din Avenue
Champs-Elysées, nr. 114, dupa
cuvantul lui Octavian Goga, s-a
ales Comitetul national, care a
adoptat o Declaratie. Intre cele
28 de persoane semnatare ale
declaratiei se regaseste si fostul
senator D. Draghicescu, alaturi
de alte personalitati, precum Take
Tonescu, Vasile Lucaciu, Octa-
vian Goga, C. Angelescu, Jean
Th. Florescu, dr. Ion Cantacuzi-
no, C. Diamandi, G.G. Mirones-
cu, Nicolae Titulescu, Traian
Vuia etc. Activitatea acestui con-
siliu a fost apreciata de o serie de
oameni politici ai timpului, prin-
tre care si ministrul de externe al
republicii franceze, S. Pichon
(Ibidem, pp. 600-601).

Colonia romana de la Paris,
alaturi de misiunile universitare
si parlamentare, au contribuit
substantial la cunoasterea idea-
lului independentei si unitatii po-
porului roman. Un rol important
l-a avut si Bureau de la Presse
Roumaine, unde a colaborat si
Dumitru Draghicescu, alaturi de
Mario Roquies, profesor de lim-
ba romana la Sorbona, Murgoci,
Lapedatu, Ed. Guérin, Sebastian
Serbesco etc. O data cu impune-
rea pacii de la Bucuresti din 1918,
actiunile patriotice, intensifican-
du-se, i-au permis lui Draghices-
cu sa militeze pentru formarea
unei legiuni romane formata din
romanii transilvaneni si bucovi-
neni (/bidem, p. 597).

Intre 9-12 aprilie 1918 1l gasim
pe Draghicescu impreuna cu Ni-
colae Lupu, Simion Mandrescu,
Gh. G. Mironescu si Radulescu-
Motru la Congresul Nationali-
tatilor de la Roma. Aici, acest
grup de oameni politici, obtin din
partea natiunilor participante re-
cunoagterea romanilor ca popor
cu drepturi depline in granitele
lor etnice, garantia la unitatea lor
deplind, precum si parteneriatul
cu Antanta.

In perioada 1934-1936, Draghi-
cescu avea sa fie ambasador ple-
nipotentiar al Romaniei in Mexic,
fiind primul diplomat cu aceasta
calitate in mentionata tara. In pe-
rioada interbelica, activitatea stiin-
tifica substantiala avea sa-1 con-
sacre pe Dumitru Draghicescu ca
pe un prestigios om de stiinta.

Vicisitudinile timpului i-au de-
teriorat 1nsa forta fizica si pe cea
sufleteasca (psihicd), neatingand
insa latura morala a acestui re-
marcabil om de cultura. Eveni-
mentele istorice din anii 1939-
1945 si-au pus amprenta asupra
savantului, care la 14 septembrie
1945 s-a sinucis. Dumitru Draghi-
cescu a lasat in urma sa o valo-
roasa opera scrisd, in care se in-
scrie la loc de frunte trilogia, n
limba franceza, La nouvelle cité
de Dieu (Paris, 1929), dintre care
primele doud volume au aparut
initial in limba franceza. Recent,
primul volum a fost tradus si in
limba romana de carturarul Geor-
ge Anca, prefatat de cunoscutul
draghicescolog — prof. univ. dr.
Virgil Constantinescu si tiparit cu
eforturile financiare ale ec. Dan
Nitu — presedintele fondator al
Fundatiei ,,Dumitru Draghices-
cu” si stranepot al savantului.

Pentru memoria marelui socio-
log si filosof, dar si caun act cul-
tural de mare Insemnatate, se im-
pune cu stringentd continuarea
traducerii §i tiparirii acestei capo-
dopere si a celorlalte opere tipa-
rite de savant in limba franceza,
concomitent cu acordarea titlul
de academician post-mortem.

B MARIAN VICTOR BUCIU

lon Negoitescu intre
lumesc Si romanesc

( jum isi reprezinta lon
Negoitescu, direct sau
prin altii, lumea, istoria,

in starea sau schimbarea lor, 1n per-
spectiva romaneasca? Nu formu-
leaza o teorie a specificului etnic
sau national. Priveste, de altfel, am
impresia, intr-un mod corect, din-
spre universal spre national.

Nu exista la Mihai Eminescu,
poetul cosmosului, al universu-
lui, scrie Ion Negoitescu in Poe-
zia lui Eminescu, exclusiv ,,0
lume de somn si de magie” (edi-
tiaall-a, p. 145). Termenul /ume
apare astfel strict conjunctural
sau punctual.

O lume imorala 1n ea insasi
impun poemele dintr-o faza a ra-
dicalismului etic ale lui Stefan
Augustin Doinas (Engrame, p.
49). Lumea ar fi pur si simplu
neant in simbolism, il urmeaza
criticul de poezie pe René Wel-
lek, cel atat de rezervat fata de
poetica simbolista (239). Lumea
si, in definitiv, orice au substrat
muzical (221). La M. Blecher, cri-
ticul recunoaste ,,0 lume obiec-
tuala solidara, ca suferina” (130).
Prin Nicolae Balota, el identifica
lumea descompusa a lui Samuel
Beckett. Impins de un puseu de
religiozitate, Ion Negoitescu
ajunge sa noteze ca doar pe ,,lu-
mea cealalta” (212), ar putea citi
0 anume carte.

Memorialistul, in Straja dra-
gonilor, moralist-religios, exis-
tentialist si (inca) estet, ramane
cu ochii din afara si din interior
pe ,,lumea asta grea de pacate”
(62), ,,lJumea asta vie si stranie”
(97). Impactul lui de profunzime
cu realitatea este romantic sau
postmodern la modul lui J. L.
Borges. El nu-si poate reprima
»gandul infricogator cd realitatea
nu exista, ci e un vis din care ma
pot oricand trezi in vidul nefiin-
tei” (97). Dar si in aceasta formu-
lare exista o credintd in persis-
tenta ontica.

Am semnalat deja punerea is-
toriei Intr-un raport, fie de secun-
daritate, fie de opozitie, fata de
mitologie, in Poezia lui Emines-
cu. latd-1 pe poet, fie , filtrand mi-
tologic istoria” (editia a II-a, p.
83), fie asezand istoria vs. mitolo-
gie (90).

Cat priveste chestiunea xeno-
foba, in convorbirea cu Ion Sola-
colu, inregistrata pe banda mag-
netica la Miinchen, in 17 iunie
1991, ,,La Eminescu, de exemplu,
nu se poate spune ca era o ideo-
logie rasista, intrucat, de pilda, el
credea ca evreii pot fi asimilati.”
(Scriitori contemporani, 1994).
Rasist era doar fatda de unguri,
considerati de el a fi dintr-o rasa
inferioara romanilor. ..

Criticul are indrazneala si
sansa sa desprindd, nu fara un
anumit exces demonstrativ, ,,0 fi-
lozofie a istoriei ce sta la baza
celui mai dostoievskian roman
romanesc (F de D. R. Popescu,
n. MVB); si inca dostoievskian
pe linia Demonilor!” (Engrame,
p- 140). Radicalismul, cat1i vine
laindemana, 1i confera criticului
luciditatea de a fixa conjunctura
istorica din epoca national-comu-
nista, ceausista. El devine pole-
mic, invocand criteriul estetic,

duplicitar acceptat de regimul
politic in curs. Comunica astfel
faptul ca (se) traieste ,,intr-o epo-
ca in care, atat in creatia artistica,
cat si in criticd, valorile estetice
propriu-zise sunt cateodatd su-
puse unui veritabil bombarda-
ment negator sau — sub masca
indiferentei fata de ele — subinte-
lese...” (168). Evident, efectele
pot fi dezvaluite, cauzele, mai
curand, nu, in regimul mistifica-
tor al cenzurii.

Poarta si lon Negoitescu —rare
— sechele de gindire si stil din
epoca totalitara. In volumul /n-
semndri critice dam peste formu-
lari vag marxizante. Poetului Tu-
dor Arghezi, cel din Flori de mu-
cegai, criticul 1i dezvaluie ,,limi-
tele suferintei impuse omului de
catre om prin stratificarile socie-
tatii burgheze” (85)! Radical an-
tiburghez este aici lon Negoites-
cu atunci cand formuleaza acu-
zatii, de pe pozitii de stanga, su-
nand oportunist intr-un regim al
extremei stangi, ca in acest text
avand drept obiect critica lui Ion
Chinezu: ,,redresarea culturii ro-
manesti, puternic amenintata in
partea de aici a tarii, de imbacsi-
rea, de zadarniciile si egoismul
material al agitatorilor politici
burghezi, straini valorilor superi-
oare si Instrdinati de aspiratiile
trecutului” (144).

In Alte insemnari critice, apa-
rent observativ, asa-zicand teh-
nic, In fapt intr-un mod accentuat
ideologic, este Negoitescu atunci
cand se referd la un personaj fe-
minin din Pensiunea doamnei
Pipersberg, micul roman al lui H.
Bonciu, si descopera ,,interiorul
ei sordid burghez” (73). Ajunge
transparenta osandirea vadita,
prin sordid, a unei clase intregi.

Neutru, in fine, obiectiv, rama-
ne criticul in comentariul aplicat
romancierului Felix Aderca si
constata cum ,,casatoria unui
burghez cu o prostituatd nu pier-
de nimic din atributele lealitatii
actului social” (67). Ori, tot la
Aderca: ,civilizatia si cultura bur-
gheza sunt trecute printr-o magi-
na de facut metafore, ce nu ¢ alt-
ceva decdt o masina de tocat car-
ne (carnea trupului si carnea du-
hului)” (68).

Pe pozitia burgheziei se pla-
seaza criticul, din ratiune esteti-
cd i nu istorica sau sociala, care,
artistic, ar trebui sa creeze tragi-
cul, oricat de inexistent ar fi el din
punct de vedere referential. ,,In
Scrinul negru, sub irezistibila sa
propensiune spre comic, scriito-
rul face greseala de a absolvi de
tragic societatea care cade (ma-
rea burghezie si aristocratia in
viziunea lui literara; daca nu din
punctul de vedere al fidelitatii fata
de realitate, nsa din punctul de
vedere al artei, chiar si in situatia
in care realitatea n-ar avea tragic,
artistul nu poate ocoli prilejul de
ai-lconcede. (...)” (82). Ramane
de vazut daca Negoitescu cites-
te consecvent epica n cheie ar-
tistica, nu documentar-referenti-
ala. Raspund aici, anticipat, ina-
inte de a-1 urmari analizele: criti-
cul citeste amalgamand criteriile,
nu potrivit operei, dar potrivit li-
bertatii sale de expresie. Aceasta
creste enorm in exil, dar criticul
profita de ea in exces, dand prea
mult criteriului sociologic-ideolo-
gic, in deterimentul prea agravat
al artisticului si esteticului.

Ion Negoitescu, intr-o per-
spectiva necritica, restransa fata
de intreaga opera poetica a autoa-
rei, adera subiectiv, parca amical,
laniste ,,<fabule>ideologice” scri-
se de Nina Cassian ,,pe la 1955”
(Engrame,p.57). Siinca adera: la
,profilul ei moral desprins din ves-
tigiile luptei revolutionare si pa-
triotice” (59). Nina Cassian are
acum ,,0 constiinta pe cat de ma-
turata ideologic, pe atat de sub-
stantializata emotional” (69). Cri-
ticul devine dispus a ierta si lipsa
marturisirilor. Nu mai spun ca poa-
te eluda si marturiile ori dovezile
opuse. El nu va ajunge sa se au-
torevizuiasca 1n totul, punctual, In
exil, ca si dupa incetarea exilului,
cand tot destarat va ramane, pana
la moarte.

Revolutia in spirit, generata si
faptuitd prin spirit, aceasta il con-
vinge. ,,In revolutie, spiritul in-
cearca sa rascumpere istoria...”
(Poezia lui Eminescu, editia a
II-a, p. 103). Un scurt preambul la
micul op /n cunostinta de cauza
(texte politice) il aratd convins
ca ,,revolutia democratica roma-

IMozAlc UL, serie noud, anul XX, nr. 11-12 (229-230), 2017

na din decembrie 1989 (...) poate
sd puna totul sub intrebare”. Re-
volutie sau complot? Chiar cu-
vantul revolutie ajunge deci ase-
zat sub semnul intrebarii. Criticul
se declara, teoretic, a fi (auto)re-
vizuitor, in spirit etic si existenti-
al, al adevarului si fiintarii.

Despre romani, sub mai multe
aspecte, istoric, cultural, spiritual,
Ion Negoitescu scrie in cateva
pagini sau locuri din Scriitori
contemporani, 1994. Comentea-
za, iatd, un numar din revista
Secolul 20 si descopera un
., Goethe caldator la lasi”. Motiv
real de paseism. Romdni in
., Europa”, cartea lui Gerd-Klaus
Kaltenbrunner, in trei volume, cu
accente pe Eminescu, Eliade,
Cioran, dezvaluie in voievodul
Petru Movila si mare ganditor
crestin. Negoitescu rezuma cu-
minte si volumul lui Octavian
Barlea, Biserica romdnd unita §i
ecumenismul corifeilor renaste-
rii culturale, tradusa din germa-
nd, nu tocmai adecvat.

Tot din trecut, citeste Buca-
rest, cartea lui Paul Morand, , ,scri-
sd cu simpatie”, in care francezul
apreciaza jurnalismul, nu religio-
zitatea sau metafizica de la noi,
din interbelic, si gaseste ca tra-
saturd esentiala roméaneasca
adaptarea. Aparator al criticismu-
lui romanesc adevdrat, care si-a
dat masura inaltd in perioada in-
terbelica, Negoitescu nu ocoles-
te faptul ca liberalismul si moder-
nismul lui Lovinescu 1i raman
straine lui Morand.

Considera sinteza lui Vlad Geor-
gescu, Istoria romanilor, prepon-
derent una a civilizatiei poporului
nostru. ,,Metoda istorica a lui Vlad
Georgescu vizeaza mai ales ele-
mentele de civilizatie...”. Mai este
ceva, tot un aspect metodic. Ea
este o istorie cam fara istorie, pon-
derea analizei o copleseste pe ace-
ea a naratiunii. Analiza adopta o
perspectiva ideologica antitotali-
tard, definibila si printr-un reper
literar, romanesc: este ,,0 opera
smulsa si opusa mitologiei orwel-
liene”. Politicul a decis istoria
noastra cel putin la fel ca si eco-
nomia ori armata. [ar sub raportul
civilizatiei, el a fost chiar hotara-
tor. ,,Civilizatiaromaneasca era, din
motive strict politice, mai orienta-
lizata la 1800 decat la 1700, cand
Dimitrie Cantemir oscila intre cos-
tumul oriental si cel occidental, ori
la 1600, cand stramosii lui Dinici
Golescu se reprezentau pe pietre
funerare in costum de cavaler
medieval.” Basarabii s-au dove-
dit si mai occidentali decat Ma-
vrocordatii. A fost nevoie de o
reeuropenizare, petrecuta dupa
1821. Viziunea istoricului eludea-
za maniheismul. Cum constata cri-
ticul, ,,nicio epocd nu a avut doar
parti rele”. In comunism, Vlad
Georgescu aratd cum compromi-
surile celor varstnici au favorizat
pe cei tineri, afirmati in anii 60 ai
secolului 20. Clasa politica actua-
1a, spre sfarsitul comunismului,
ramane aga cum a fost, ,,barbara”.

In discutia cu Ton Solacolu,
din 17 tunie 1991, Ion Negoites-
cu spune limpede: ,,comunismul
a fost un fenomen de orientaliza-
re”. Sitotacum, in 1991, despre
pretinsul postcomunism i func-
tionarii (functionalii) lui: ,,O con-
fuzie, o cloaca generala.” (536) El
exprima astfel o dezamagire in
chip sau sunet testamentar.

(Din vol. lon Negoitescu: sin-

gularitate si (I)abilitate, in curs
de aparitie la Editura Tracus Arte)
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D.R. Popescu — lectura in verde

bordarea operei lui
D.R. Popescu din
aceasta perspectiva

se justifica prin prezenta pregnan-
ta a ,,verdelui” in scrierile sale.
S-ar putea vorbi, astfel, de o
,hostalgie vegetala”, in genul
celei descrise de Cioran, in La-
crimi §i sfinti, ca expresie a re-
cosmicizdrii eului. O imagine a
acesteia gasim si la Eminescu, In
Zburam, una din ,,ineditele” pu-
blicate de Petru Cretia: ,,Si, prin
murmure crude a unei lumi pier-
duta,/ Pe fruntea unei unde este
un spic de grau/ Si-acel spic dus
de-un fluviu ce-a inundat — sunt
eu...” Eminescu este, de altfel, ala-
turi de Shakespeare si de litera-
tura populard, sursa scriiturii pa-
limpsestice a lui D.R. Popescu.

Tentatia ,,verdelui” poate fi
semnalatd deja in volumul de
poezie Cdinele de fosfor. Intal-
nim aici teiul thanatic al lui Emi-
nescu: ,,0, tei, fratele meu!/ Ce
bucurie de a muri/ Caderea flori-
lor tale pe pamant.” (Octombrie)
Sunt prezenti insa si pomii live-
zilor: gutuiul (Atila), prunul, cor-
codusul (Joia divina), visinul
(Umbra), marul, «bisicutul» (Pa-
vel) etc. ,,Dudul” (Acolo §i aici)
si ,,salcamul”, prezente recuren-
te in stilistica vegetala a autoru-
lui, sunt, de asemenea, mentio-
nati. Nu lipsesc nici vegetalele
din registrul umil: dragaveiul,
ceapa (Flori §i frunze), varza
(Fluture de varza) etc. Nu lip-
seste din registrul liric nici bu-
suiocul de dragoste sau sa-
cru (Palaria).

O adevarata stilistica a ,,ver-
delui” prinde insa contur in vo-
lumul de proza Dor. Muncita de
dor, Lena, protagonista nuvelei
cu acest titlu, are ,,fata alba ca
floarea de crin”. Martor al dra-
gostei sale nefericite este un
plop orfic: ,,Plopul fluiera, subti-
re, parca jelea, parca radea, par-
ca cobea. Ea se aseza pe iarba si
umbra lui n-o lovi, n-o acoperi, 0
lasa in soare.” Plopului i se adau-
ga dudul si salcdmul: ,,Seara
umbla prin bataturd, plangand pe
furis, sd n-o vada mama-sa. li era
frica de fiecare noapte. Sub luna,
din dud, mai cadea seara cite o
frunza galbena, arzand, si salca-
mii isi scuturau florile tarzii, des-
picate ca niste inimi albe de po-
rumbel.” Lena 1si «ingroapa»
dorul 1n gradina casei, sub o cru-
ce de salcie din care apar muguri
noi, semn ca dorul nu se stinge.
La gradina din camp pleaca di-
mineata devreme, simgind frigul
»iute ca ardeiul scund, semn de
caldura limpede peste zi.” Ta-
bloul gradinii ravasite de o ploa-
ie grea retine atentia: ,,Deschise
poarta gradinii si intdi vazu ver-
zele. Unele intr-o rana, altele cu
radacina scoasd din pamant,
umflate de vant. Trecu printre
ele, ingropandu-le radacinile cu
lopata, la unele. Florile de do-
vleac se zbarcisera, si se umplu-
serd cu noroi.” O imagine sim-
bolicd este aceea In care somnu-
lui thanatic al lui Milu, printre
sdlcii, 1i este contrapus triumful
vietii pe care o odraslise, anun-
tat de loviturile de calcaie de sub
inima Lenei si prefigurat de mi-
raculoasa ecloziune a unui mac
rosu: ,,Sidin urechea lui, aprins,
vazu cum inflorise un mac rosu.
Un mac rosu, de singe, ca o du-
rere inflorise si ca un tipat de lu-
mind, un mac rosu inflorise din

urechea lui stanga.”

Nuvela Moroiul, din acelasi
volum, Dor, debuteaza cu o me-
tafora vegetala: ,,Noaptea era de-
licata ca o petala neagra”. Moar-
tea lui Ristea, pe camp, este pre-
cedata de viziuni simbolice, ple-
carea berzelor si hora campului
de floarea-soarelui: ,,...Undeva se
duceau, unde se duceau bezele?
Se pregateau de drum, venise
toamna... Ristea mai vazu apoi
turtele de floarea-soarelui, galbe-
ne, invartindu-se toate in jurul
tulpinii, ca niste stele pe margi-
nea drumului pustiu. Floarea-
soarelui ardea, galbena, si se In-
vartea 1n jurul tulpinii, si toate,
invartindu-se in jurul lui, ca o
hora... Helo, helo! striga cineva.
Ce mai faceti domnisoarelor”?

Caruga cu mere, simbol al ilu-
ziei, nu are, de fapt, mere, ca apar-
tine unor circari: ,,Caruta lor era
cu coviltir §i semana cu a mun-
tenilor ce veneau prin campie cu
mere si pere.” Ingelati de aparen-
ta, taranii de la ses vin cu drugi
de porumb, in speranta unui troc.
Si aceastd nuvela poarta pece-
tea,,verdelui”. In decor apar plo-
pii de la marginea satului: ,,Ei se
oprira si privirad plopii ce plecau
la vale, pe marginea raului, pana
se Incdlecau si nu mai vedeai
decat unul singur.” Savel, unul
dintre circari, merge ,,legdnan-
du-se ca graul, vara.” Impreuna
cu iubita sa, acesta se refugiaza
intr-un ,,tufan cu flori galbene”
din padure, pentru a scapa de
lupii Intalniti in plimbarea lor la
marginea satului: ,,Dardaiau usor
si priveau lupii jucandu-se. Si se
bucurau vazandu-i si tremurau. Si
asteptau sa plece lupii, sa-si ter-
mine jocul. Si sd nu gi-1 mai ter-
mine niciodata.” Ploaia si urletul
lupilor se constituie in laitmotiv
al jocului de dragoste: ,,Si atunci
parca incepu sa ploud, fierbinte.
Ei stiteau culcati pe pamant si
ploaia 1i batea ca pe nuci, prima-
vara, leganandu-i, cand dau
frunzele. Si se auzird lupii la mar-
ginea padurii.” Indragostitii, ase-
menea celor din tablourile lui
Chagall, leviteaza. Savel prinde
aripi si se 1nalta, ca o pasare,
avand-o alaturi pe iubita sa, me-
tamorfozata in imparateasa flori-
lor-soarelui, cu flori de maci pe
umeri. Intertextul trimite spre
basmul popular, dar si spre Emi-
nescu (,,a lanurilor zana”): ,,Si
simtea cum infloreste campul si
se leagana floarea-soarelui, au-
rie i rotunda, plina de rod. Flo-
rile-soarelui luminau pamantul.
Si ea trecea peste campuri, du-
candu-le cu ea. Sipe umeri 1i ar-
deau maci. Si turte de floarea-
soarelui, cu marginile galbene,
ca niste dantele. Parca erau nis-
te stele de floarea-soarelui.”
Contiguitatea cer/ pamant, pre-
zentd la Eminescu, se regaseste
sila D.R. Popescu, ilustrand cos-
micizarea trdirilor inalte.

In Inceputul si sfarsitul lui
Posmoc I, povestea de dragos-
te dintre Viorel si laroslava se
tese sub semnul roadelor toam-
nei si al caderii frunzelor si casta-
nelor. Imaginile par filmate : ,,In-
chise ochii, obosita, si in linistea
ce se lasase auzi foarte distinct
rotirea prin aer a unei frunze ce
cadea. Deschise ochii si o0 vazu
limpede, galbena si luminoasa,
grea ca o foitd de arama. Cazu si
o castand, pocnind aproape si
sarind 1n sus ca o minge. Ea as-
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tepta sa mai cada o alta frunza si
frunza nu se 1asa asteptata si se
desprinse de pe o creanga subti-
re si incepu sd coboare leganan-
du-se. Si cand ea astepta o a treia
frunza, aparu Viorel.”

Nuvela Ploaia alba are ca
patron dinamic dorul pustiitor
din sufletul Zorinei. Maritata cu
bogatul satului, Camui, ea tan-
jeste dupa dragostea lui Pauni-
ca, iubitul pe care il parasise.
Patima arzatoare a femeii, hiper-
bolizata, contamineaza firea in-
sasi: ,,Padurea era neagra si pa-
sarile cerului nu mai cantau. Dis-
parusera undeva departe, nu se
stie unde, sa nu le friga soarele
in zbor. Nu mai cantau, i cam-
pul era pustiu, si padurea un ci-
mitir. Florile cAmpului se ofilise-
rd deodatda cu maracinii, sau
poate nici nu fusesera flori in
vara aceea, caci nimeni nu le va-
zuse i nimeni nu le simtise mi-
rosul.” Ceremonialul Paparudei,
evocat in text, prilejuieste si de-
scrierea costumului vegetal al
cetei feminine care cheama ploa-
ia: ,,Aveau pe la cingatoare ate,
si de ate atarnasera bozii, sa nu
li se vada fata de catre soare, si
nici cea de catre pamant. Si pe
cap 1si pusesera legaturi de bozi,
caniste cununi. Dar si bozii erau
negri, de atata soare arsi.” Punc-
tul cel mai inalt al tensiunii ce
domina textul este marcat, hiper-
bolic, de arderea padurii: ,,Padu-
rea parca crescuse de trei ori, se
lungise, in sus: era numai o fla-
cara de la o margine la alta. Ar-
dea padurea, ardea, si cerul era
numai un pojar deasupra.” Si
cum pamantul cerea ,,cap de
om”, Camui este sacrificat, iar
»ploaia alba” se revarsa deasu-
pra satului.

O poetica a vegetalului se dis-
tinge si in romanele lui D.R. Po-
pescu. Asertiunea poate fi ilus-
trata cu excerpte din Boul si vaca,
despre care Nicolac Manolescu
noteaza: ,,Boul si vaca, partea
mediana din F, cel mai bun roman
al lui D.R. Popescu, este un ne-
sfarsit priveghi, inceput inainte
de moartea matugii Maria si sfar-
sit cu inmormantarea ei (...) Cu
Maria piere un simbol al satului
traditional. Femeia aceasta ¢ un

soi de animal mitic al satului (un
personaj o numeste, fara ironie,
Marea Vaca), indurand toate umi-
lintele unei istorii necrutatoare si
iesind moralmente triumfatoare
din ele.” Vestea caderii la pat a
Mariei lui Vasile Ciulama este lan-
satd asupra satului de bizarul
Dimie, din varful plopului in care
isi instalase culcusul: ,,cel mai
inalt plop din sat se afla din in-
tamplare in curtea lui.”

Noe, cel care 1si construieste
o arcd-cotet, in asteptarea poto-
pului, este ,,crescator de vie”,
asemenea personajului mitologic:
,,Noe deschise o portita de rogo-
jind si luminand cu lanterna pe
care o luase de pe prispa casei
sale intraram in locul unde trebu-
ia sd fie via si intr-adevar via era
inalta si neculeasa, strugurii,
negri si albi, atirnau dolofani”.
Cea mai fascinantd imagine ve-
getald din roman este gradina lui
Celce, a carei descriere ilustreaza
exemplar substratul poetic al pro-
zeilui D.R. Popescu: ,(...) Avea si
meri $i ciresi si gutui, corcodusi,
peri si visini, si toata primavara in
gradina lui florile nu Incetau sa
infloreascd, era o spuma alba si
un bazait de albine si o verdeata
cruda si imbietoare i nu degea-
ba Celce isi botezase locul zican-
du-i gradina raiului. Vara cand se
coceau poamele, noaptea cand
era liniste si batea luna cu gal-
ben, se auzeau cazand merele pli-
ne de dulceata si perele mustoa-
se, luminandu-si drumul spre pa-
mant cu propria lor culoare. Si
toamna cand ingalbeneau frun-
zele, pregatindu-se sa treaca in
pamant, toate culorile se adunau
in crengile gradinii lui Celce, si
printre toate nuantele de la gal-
ben plin la galbenul verzui sau
caramiziu, explozia de rosu aprins
a frunzelor de cires dadea acestei
morti lente a coroanelor o violen-
ta de sange tasnit in sus din lemn
si ramas suspendat in forme de
frunze.”

Dupa caséatoria lui Celce cu
Ileana, ,,gradina raiului” devine
,»gradina fermecata a imparatesei
Ileana”. Este momentul care mar-
cheaza alunecarea realului in fan-
tastic, o altd caracteristica a ar-
tei scripturale a autorului. Celce

fiind mai mereu plecat de acasa,
in gradina lui Incep sa se petrea-
ca lucruri ciudate, se aud pasi,
rasete. Toate acestea vor fi puse
pe seama gradinii fermecate: ,,Si
cei care indraznird sa afle cine
rade, nevenindu-le sa creada in
minunea gradinii care rade, se
convinsera de o minune mai mare
si spusera la toti, jurand ca auzi-
serd cu urechile lor cum rad flo-
rile de cires si de gutui, de mar, si
cum rad si ciresele coapte, si pru-
nele coapte si nucile si frunzele
si crengile.”

O alta descriere magistrala,
in care picturalitatea capata as-
pecte expresioniste, este cea a
padurii de tei inzépeziti, dintr-o
,arnd de basme”. Padurea din
Teis, In care o femeie acuzata
de o presupusa tainuire a unui
pistol (era vremea colectivizarii
fortate) era amenintata cu im-
puscarea, pare un imens sepul-
cru: ,,Padurea era alba, ninsa.
Crengile pareau varuite. $i cio-
rile care zburau departe pareau
in zapada deasa care cadea intr-
una de sus albe ca niste porum-
bei. Doar croncanitul lor rama-
sese acelasi in iarna care schim-
base fata paméantului, coplesind
cu alb miristile si troienind pa-
durea viscolita. Gerul lipise de
crengi zapada si toti copacii pa-
reau fantastice maini Infipte in
pamant, cu degete multiple in
aer, inmanusate ca la o parada
in alb.” Antiteza dintre aspec-
tul de basm al padurii si trage-
dia ce urma sa se produca mar-
cheaza tensiunea trairii.

O altd gradind misterioasa,
plasmuire a unui fantastic ce
aminteste de Eliade, este cea a
frumoaselor broaste testoase
din Vanatoarea regald. De fapt,
gradina cu flori moarte a [olan-
dei, sotia lui Ilie Manu, cel dis-
parut fara de urma. O gradina
bantuita de o ,,femeie de fum”,
ce {ine in méand o basma neagra,
potrivit viziunilor Iolandei. In
care se plimba si iubitele ei broag-
te testoase: ,,Frumoasele broas-
te testoase care se plimbau vara
in jurul casei si nu puteau iesi
dincolo de gardul de ciment si
sarma al putului intins de la stra-
da pana la calea feratd, langa ci-
mitir. [si tarau trupurile prin iar-
b4, tacute, inchise, maiestuoase,
nepasatoare.” Motivul coronitei
de flori moarte, care apare in text,
trimite spre personajul cel mai
ubitde D.R.Popescu, Ofelia: ,,La
Tucium, in munti, a fost gasita
intr-o dimineata o fetitd moarta.
Purta pe cap o coronita de flori.
Flori moarte, vestejite, de camp,
inghetate, dar totusi flori. Ase-
manatoare cu florile din gradina
Iolandei, adica la fel de moarte,
fiindcd numai acest amanunt
esential le asemana! Si faptul ca
erau impletite lujerele lor dege-
rate 1n coronite (...).”

S-ar putea spune, in conclu-
zie, ca lumea ,,cu gandiri si cu
imagini” a lui D.R.Popescu,o
lume palimpsestica, este si 0 Im-
paratie a ,,verdelui”. Plasata in
spatiul mioritic, sub semnul Ile-
nei Cosanzene si al lui Fat-Fru-
mos cu fluierul de doine la brau,
amintind de tracul Orfeu. La um-
bra teiului eminescian si a ,,du-
dului lui Shakespeare”. Ancora-
ta in national, dar inscrisa in uni-
versalitate.

B Maria Tronea




B /OANA REPCIUC
patrimoniul cultural european —
obsesie pentru trecut?

oarte populare in reper-
Ftoriul academic auto-
hton, concepte precum
,Jocuri ale memoriei” al lui Pierre
Nora ori,,memoria culturala” con-
sacrat de Maurice Halbwachs sau
Jan Assmann s-au nascut gratie
observatiilor despre atractia ine-
vitabila a locuitorilor batranului
continent de a se Intoarce perio-
dic spre trecut — ca un soi de te-
rapie sui generis capabild sa vin-
dece toate maladiile spiritului con-
temporan, cum ar spune Noica.
Pornind de la aceleasi premise im-
puse pe piata ideilor de mai cu-
noscutii ei Tnaintasi francezi, au-
toarea britanica Sharon Macdo-
nald, profesoara la Universitatea
din York, orienteaza reflectiile
respective spre teritoriul propriu-
Iui domeniu — antropologia so-
cio-culturala.

Asa cum demonstreaza titlul
cartii sale, Memorylands: Heri-
tage and Identity in Europe To-
day', Europa arata ca un vast
parc de distractii construit pe
potriva acestei atractii a europe-
nilor. Fara sa se limiteze la con-
statarea unui fapt evident astazi
si demonstrat chiar si la nivel
comercial de afluenta turistilor in
preajma importantelor obiective
culturale de aici, Macdonald in-
cearca sa meargd in profunzimi-
le fenomenului, atat in ce prives-
te instrumentele de evaluare a
acestuia, cat si in continuturile
diverse care alimenteaza o con-
cluzie unanim acceptata.

Metodologic vorbind, cerce-
tarea de fatd reprezinta o asam-
blare constincioasa a unor inte-
resante studii de caz, realizate de
antropologi, etnografi, istorici,
autori de studii culturale, graitoa-
re pentru documentarea a ceea ce
profesoara britanica numeste
,,complexul european al memo-
riei”, frecvent conotat peiorativ
prin termeni ca ,,mania memoriei”,
epidemia memoriei”, ,,excesul
comemorativ”’ sau ,,febra arhive-
lor”. Este vorba despre un inven-
tar de practici recurente, de la
nostalgia generalizata pe care in-
divizii o resimt cand se raportea-
za la o pierdutd epoca de aur la
adevarate institutii ale memoriei
si industrii creative care concre-
tizeaza comercial patrimoniul cul-
tural european.

Desi obsesia pentru conser-
varea trecutului capata o dezvol-
tare impresionanta abia de la ju-
matatea secolului trecut, semnele
acestei directii pot fi identificate
inca de la marea tranzitie din se-
colul al XVII-lea a imaginarului
european spre paradigma indi-
vidualista. De la valorizare initi-
ald amemoriei personale, in vea-
cul urmator aceasta se fixeaza in
cadrele identitatii nationale. Un
alt moment exponential al evo-
lutiei respective se petrece, dupa
cum indica si Pierre Norra, la sfar-
situl secolului al XIX-lea, prin
mutatiile produse in perceperea
temporalitatii de consecintele
dramatice din punct de vedere
psihologic ale dezintegrarii so-
cietatilor taranesti — exponente
cio-economic pentru majoritatea
populatiilor europene.

Sharon Macdonald nu uita sa
sublinieze si impactul altor do-
menii de cunoastere asupra aces-
tui proces, cum ar fi sondarea
trecutului personal din psihana-
liza ori literatura regasirii timpu-
lui pierdut a lui Proust. De altfel,
cercetatorul care delimiteaza la
sfargitul secolului trecut un
camp al , stiintelor memoriei”, lan
Hacking, a pornit de la consta-
tarea solutiilor psihoterapeutice
aplicate pacientilor cu sindromul
personalitatilor multiple de a se
reconecta cu etapele anterioare
ale propriei vieti. Resimtind stari
diverse, de la melancolie pasa-
gera pana la staruitoare angoa-
se provocate de confruntarea
cotidiand cu excesivul progres
tehnologic, globalizarea si ster-
gerea granitelor dintre grupuri-
lor etnice sau natiuni, oamenii
prezentului simt cd-si pierd lega-
tura reconfortantd cu familiarul
si cu resorturile identitare.

O atentie sporitd ofera autoa-
rea bogatei terminologii a dome-
niului, fiind constienta de voca-
tia conceptelor de a acumula
semnificatii contextuale in func-
tie de mode culturale si strate-
giile ideologice ale utilizatorilor.
Cuvantul englezesc ,,heritage”
nu pare sa beneficieze de un echi-
valent satisfacator in limbile ro-
manice, in care este tradus ca
»patrimoine” (in franceza) sau
»patrimonio” (in spaniold). Daca
termenul din engleza indica sen-
sul de ,,mostenire”, romanescul
»patrimoniu” pune in prim-plan
politicile culturale ale statului-
natiune si atagamentul personal
fata de bunurile culturale trans-
mise din generatie in generatie.
In contrast cu implicatiile afecti-
ve ale termenilor sus-mentionati,
limba germana se margineste,
prin cuvantul ,,Denkmal”, la a
sugera ideea de ,,monument” ca
intrupare obiectiva, rece a isto-
riei culturale a unui stat.

Ca disperata masura de sal-
vare a trecutului, proliferarea
,locurilor memoriei” in Europa
contemporana este analizata de
Sharon Macdonald pe mai mul-
te dimensiuni in cele noua ca-
pitole din volumul de fata.
Aceasta porneste de la abordari
conventionale ale mijloacelor de
creare a trecutului, actiuni cu
miza ideologica, cum ar fi ,,in-
ventarea traditiilor” (in expresia
consacratd de lucrarea din 1983
editata de Hobsbawm si Ran-
ger) atat in Europa socialista,
unde indeplineau scopul de a
etala artificial autoritatea sim-
bolica a unui anumit regim poli-
tic, cat si in Uniunea Europea-
na, prin compunerea de efigii
comune tuturor tarilor-membre.

Spunerea trecutului presu-
pune racordarea personald si
constientd la un timp anterior,
ilustrata de profesoara britanica
si printr-un exemplu romanesc —
cercetarea doctorala in antropo-
logie vizuala a Alyssei Grossman
in Bucurestiul din perioada inte-
grarii europene. Invitandu-si in-
formatorii romani sa pregateas-
ca o0,,cind a memoriei” cu produ-
se care le amintesc de perioada
comunismului, Grossman apira

sd probeze relativitatea faliei din-
tre cele douad epoci despartite de
revolutia din decembrie 1989.

Capitolul dedicat sim{irii tre-
cutului deschide linii mai subti-
le de analiza fiindca deplaseaza
interesul spre nivelul senzorial
al raportarii la memoria sociala.
Sunt integrate aici emotiile trezi-
te de atingerea unui obiect vechi,
ascultarea unor acorduri muzica-
le specifice unui alt timp, nostal-
gia pierderii relatiei nemediate cu
taramurile natale.

De la sondarea situdrii intime
si autentice a europenilor in
amintire, Sharon Macdonald tre-
ce brusc la interfata comerciala
a fenomenului — vdnzarea tre-
cutului. Ca orice parc tematic
exhibandu-si inteligent atractii-
le si oferindu-le cu generozitate
turistilor, Europa nu se poate
salva din alunecarea in kitsch si
exagerare. Comercializarea inten-
siva a urmelor trecutului este
pusa in practicad si cu ajutorul
unui proces conex analizat tot aici
— muzealizarea. Conceptul a
fost forjat de Joachim Ritter in
1963 pentru a desemna reifica-
rea realitatii si fetisizarea cotidia-
nului pana la stadiul anorganic
al exponatelor de muzeu. Sufo-
cat de muzee $i monumente, de
placi comemorative si statui,
continentul european arata, cum
observa dezaprobant scriitorul
australian Donald Horne, ca un
imens muzeu lipsit de viata.

In ultimele pagini ale cartii, se
poate remarca iesirea de sub in-
cidenta unui regim neutru, vag
pozitiv al ramanerii in trecut.
Anacronismul indarjit se imbina

uneori nefast cu alte tare ale eu-
ropenilor. Integrarea unor etnii
si religii diferite, a unor stiluri de
viata straine aduce, in ultimul
deceniu, si imperativul recu-
noasterii a ceea ce s-ar numi pa-
trimoniu transcultural. Astfel,
tendintele de fundamentalism
cultural care se profileaza recent
in tarile occidentale pot fi intele-
se ca o respingere a unor trecu-
turi alogene, ireconciliabile cu
memoria europeana. Un exemplu
pertinent din experienta de teren
a autoarei in culturile de limba
germana este respingerea publi-
ca a unei statui instalate intr-un
parc vienez in anul 2007, repre-
zentand un nud al unei femei
purtand valul islamic pe cap. Din
Scotia natala, Sharon Macdo-
nald comenteaza reactiile la ex-
pozitii de arta orientala, destina-
te sa atenueze distantele identi-
tare dintre autohtoni si imigranti.
O categorie a patrimoniului cul-
tural ce traverseaza neingradit
granitele etnice dintre popoare-
le europene este cea a Holo-
caustului. Autoarea i consacra
o0 analiza speciala, subliniind ca,
in acest caz exceptional, actul de
readucere explicita a trecutului
in prezent este, in ciuda apasarii
ineluctabile pe care o provoaca,
0 necesitate.

Ultimul capitol al lucrarii pune
importanta si dificila intrebare
asupra viitorului memoriei. Isi
vor pastra in continuare europe-
nii aceastd obsesie In mare parte
nemarturisitd i neconstientiza-
ta? Suntem i in viitor condam-
nati sa traim in trecut, in ,,timpul-
cascada”, cum 1l numea Blaga?

/ : " ey
Desi indirect, cercetatoarea bri-
tanica tinde sa raspunda afirma-
tiv la aceste interogatii, argu-
mentele de sprijin le identifica in
valurile de resuscitare a unor
vechi tendinte nationaliste ce
bantuie batranul continent ca
reactie la recentele crize econo-
mico-sociale care au zdruncinat
linistea autosuficienta a prezen-
tului. Oricum, alunecarea in re-
veria epocii de aur nu ar trebui
interpretatd restrictiv ca rezis-
tentd la schimbare, iar cartea de
fata nu pledeaza pentru o astfel
de privire de ansamblu. Ceea ce
ne convinge Sharon Macdonald
sd recunoastem este ca apelam
deseori la panaceul privirii in
urma si cd prezentul incd ne e
strain §i inconsistent.

'!..

! Sharon Macdonald, Memory-
lands: Heritage and Identity in Eu-
rope Today, Londra, Routledge,
2013.
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B /ON MILITARU
scepticismu

subiect sa fie absent?
Nu intrd in calcul, in raspunsul la
o astfel de intrebare, ceva de fe-
lul: nu prea bine, precar sau alt-
ceva similar, pentru cd un astfel
de subiect nu este doar ceva de
felul unui subiect istoric care sa
lipseasca. Scepticismul nu este
doar subiect istoric petrecut in
urma cu doud mii de ani de care o
culturd, in varianta moderna, se
poate lipsi. Scepticismul este mai
mult decat un curent cultural, fi-
losofic, idee sau concept. El, fata
de multe astfel de achizitii ale
gandirii, i-a premers acesteia, a
premers filosofiei fara sa fie ne-
voit sd o astepte pe aceasta pen-
tru a putea sa se nascd. Scepti-
cismul este o functie a spiritului,
o dimensiune a mintii umane obis-
nuite astfel incat, atunci cand,
intr-un tarziu — spre finele anti-
chitatii — el a binevoit sa se nas-
ca in calitatea de filosofie, nu s-a
facut altceva decat sa se omolo-
gheze la nivel de concept, ceva
ce i-a premers acesteia ca fel de a
fi al mintii.

O astfel de calitate: de a fi mai
mult i mai puternic decét o filo-
sofie (lucru cu care putine pozitii
ale acesteia se pot lauda, poate
niciuna! — face din el un subiect
de interes privilegiat, fara parti -
priurile niciunei pozitii filosofice,
indiferent care).

Avem, asadar, in Scepticismul
grec ca filosofie critica (Ed.
Universitatii din Craiova, 2013)
semnatd de acad. Gheorghe
Vladutescu, o carte care acopera
un gol cultural care a insotit cul-
tura romana o jumatate de secol.
De la cartea lui Aram Frenkian,
aparutd in urma cu o jumatate de
secol — Scepticismul grec — in

um poate arata o cul-
turd in care un astfel de

cultura romana nu a aparut nimic
despre filosofia sceptica. De ce?
Cum se explica acest lucru si,
revenind, cum poate s arate o
cultura in care un astfel de inte-
res sd lipseasca?

Printr-un raspuns de felul: nu
prea onorabil, nu se spune mai
nimic, pentru ca, in respectiva
cultura, nu este vorba doar de-
spre o carte sau mai multe dedi-
cate subiectului. Acestea pot sa
lipseasca, iar paguba ar fi cuanti-
ficabild la un nivel cultural supor-
tabil. In fond, este vorba despre
lipsa de atentie pentru functia in
cauza, respectiv functia critica.
Or, tinand cont ca scepticismul
este, agsa cum propune ideea car-

functle a spiritului

tii de fata, o atitudine critica, res-
pectiva culturd este lipsita de asa
ceva. In absenta acestei functii,
respectiva cultura se vede in pos-
tura pe care vine scepticismul sa
o combata: cea dogmatica. Aco-
lo unde nu se exercita critica, este
una dintre premisele cartii de fata,
infloreste dogmatica. Ciudatenia
noastra culturald este ca nici o
astfel de implicatie nu a fost pre-
zenta. Nu am stralucit nici la ni-
vel dogmatic, al construirii abun-
dente de pozitii si idei filosofice
sau culturale.

Asadar, nici dogmatici si nici
sceptici ce aduce o astfel de car-
te? In punctul de incheiere al car-
tii poate fi aflat raspunsul: o fera-
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peutica. Dar la ce? O terapeutica
a mintii, a spiritului In sens larg.
Sa fim noi lipsiti de o astfel de ne-
voie pe care scepticismul vine sa
o satisfaca? Raspunsul aproape
ca nici nu mai conteaza. Cartea de
fata lucreaza in logica inaltd a con-
ceptului si a lumii sale, iar acolo
este vorba si despre terapeutica
si despre afectiunea pe care vine
sa o satisfaca.

Ne aflam, prin urmare, cu o
astfel de carte, pe terenul ratiuni-
lor de dincolo de istorie. Cand
istoria nu se intereseaza de spi-
rit, si spiritul 1i poate intoarce re-
verenta dezinteresandu-se de ea.

%

Punct final pentru cultura
greacd, scepticismul este indis-
pensabil pentru oricine vrea sa
inteleaga un astfel de subiect:
cultura, in speta filosofia aceste-
ia. Nu existd imagine completa
pentru miracolul culturii grecesti
fara includerea pe tabla subiec-
telor de interes a scepticismului.
Impactul pe care acesta l-a avut
de-a lungul secolelor asupra cul-
turii europene, face din el sub-
iect obligatoriu.

Cum se organizeaza cartea?
Cu experientd completa in cerce-
tarea filosofiei grecesti ca totali-
tate, acad. Gheorghe Vladutescu
incepe prin a-i face dreptate aces-
teia: scepticismul grec, desi situat
cronologic spre amurgul acestei
gandiri, nu este o descoperire
atat de tarzie. Prin functia sa cri-
tica, intr-un fel sau altul, el a fost
mereu prezent. Incepand cu Tha-
les si Pitagora, el s-a exercitat sub
diferite forme pretutindeni. Nu a
lipsit de nicaieri.

O astfel de premisa nu este Insa
impinsa atat de departe de catre
autor incat sa lipseasca scepticis-
mul propriu-zis de propria maretie
si personalitate. Rdmane atunci
intrebarea: cat din scepticism a
fost prezent inainte ca acesta sa
se nasca? Atat cat sa nu faca din
filosofia greacé de natura dogma-
tica un absolut lipsit de discerna-
mant, forme maniheiste ale enun-
turilor pompos ornate.

Teza si originalitatea cartii, in-
treaga sa concluzie apar in urma
unei demonstratii ample, desavar-
site: Scepticismul ca terapeuti-

ca. Implicatiile si deschiderile
unei astfel de teze sunt enorme:
»Mai 1n fiecare timp si spatiu va
fi existat o filozofie dominanta.
Rareori doua, trei... In Grecia au-
rorald eleatismul, secundat in-
deaproape de heraclitism /.../
apoi platonismul si, apropiat de
cota acestuia, filosofia aristoteli-
ca; in secolele III — I stoicis-
mul...” (p.111). Prinurmare, la fel,
stoicismul. Daca el este filosofia
dominanta a unei epoci, mai pre-
cis a epocii de final a istoriei si
culturii grecesti, ce fel de epoca
este aceasta care 1si desemneaza
nevoia ce este satisfacutd de
scepticism, epocd a decadentei
filosofiei i a lumii ( Hegel, Prele-
geri de istorie a filosofiei, vol. II,
cap. Filosofia scepticilor)? Ras-
punsul autorului este fara echi-
voc: o epoca definita prin nevoia
de terapie. Este concluzia intre-
gii carti.

Nici nu se putea altfel, epoca
de fata, aidoma oricarei alteia
ajunsa la final — tragica, in viziu-
nea lui Hegel —, este una secatui-
ta, golitd aproape biologic de
seva care anterior ii conferise ata-
ta vitalitate incat putuse sa faca
saltul din perspectiva dogmatica
(In sens sceptic) in perspectiva
sofista in care, spre amurgul aces-
tui curent, adevarul insusi deve-
nise indiferent, totul putand fi
adevar. Si tocmai din aceasta per-
spectiva se va hrani, cumva, si
scepticismul.

Structura acestuia, prezenta in
argumentatia de inceput, este tri-
partita: ,, Trei ar putea fi termenii
de organizare intr-o istorie esen-
tializanta a ideii critice la greci:
madsura, indoiala si suspendarea”
(p-4). In functie de ei, va fi urma-
rit intregul demers al cartii de fata.
Si tot in functie de acesti termeni,
permanentul pericol ca scepticis-
mul, prin consecventa cu propriul
program, sa cada in pesimism,
nihilism sau abandon. Practicand
critica, atat a celor sensibile — efe-
mere prin caracterul material, tre-
cator — cat si a celor inteligibile —
suficiente doar gandului, nu si
lamurite in adevarul concretu-
lui; indoiala fata de unele si alte-
le, de orice adevar; suspendarea
judecatii — practic, prin toate
acestea ne-am putea afla in ante-
camera pericolelor anuntate. Si
totusi, aratd autorul, scepticismul
nu ajunge aici. Ajunge la atara-
xie, tradusa, asa cum arata cu-
vantul de incheiere, in terapeu-
tica: infruntd pericolele fara a
cadea 1n ele, ramanand filosofie
in sensul Aard al cuvantului, ul-
tima pe care spiritul elin o formu-
leaza inainte de a intra in combi-
natiile istorice care-i vor asigura
supravietuirea.

Cartea cuprinde, in finalul ei,
un dosar al posteritatii (sau postu-
mitatii!) scepticismului in cultura
europeand. Nu lipseste nici inven-
tarul prezentei — cam sarace! —
acestuia 1n cultura romana.

Evident, cele cateva generali-
tati prezentate aici care sa con-
duca spre continutul cartii, unul
extrem de atent construit, ex-
haustiv in demontarea ramifica-
tiilor si energiei curentului, nu au
altd menire decat de deschidere
catre intelegerea unui capitol ex-
trem de important prin care cul-
tura nationala poate functiona in
parametrii proprii oricarei culturi.
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filosofia imaginarului cosmogonic romanesc

Omagiu filosofului si profesorului universitar de suflet al generatiei noastre —
academicianul Gheorghe Vladutescu

...Folclorul romdnesc
este §i o filosofie (in for-
ma protofilosofica), este
filosofia poporului care
timp de veacuri de-a ran-
dul, vida de filosofie de
scoala, a fost filosofia.

Gheorghe Vladutescu

utorul acestei origina-
le schite filosofice,
profesorul emerit

Gheorghe Vladutescu, este un
cercetator al logos-ului din zorii
marii gandiri grecesti. Un dascal
(de la vechiul daskalos), cunos-
cator al mythos-ului si al revarsa-
rii lui in filosofie. Pentru ca filo-
sofia, oricét de ,,rationala” ar fi,
nu e, cel putin la inceputuri, o
simpla devoratoare de mituri. Nu
avem decat sa lecturam ,,miturile
lui Platon” sa vedem cum moses-
te aceasta ,,filosofie prima”, in
ordine istorica, ,,filosofia secun-
da”. E adevarat ca ultima zburda
in istorie uitindu-si moasa si sfar-
sind, Intr-o parte a ei, prin a o
considera ,,mestera a erorii §i a
falsitatii”, adica mincinoasa, pen-
tru ca i-a spus ca barza a adus-o
pe lume.

De ce o filosofie a legende-
lor? Pentru ca autorul, pe care-1
omagiem cu aceasta ocazie, da
sansd explicativ-interpretativa
unei constructii a imaginarului,
mythos-ul, in forma lui literara. Si
cum mitul ¢ poate expresia cea
mai adanca a fiintei umane din
substratul constiintei, pe care,
vrem-nu vrem, se cladesc cultu-
rile si civilizatiile lumii, in forma
lui narativa de legenda sau de
epopee poate spune la fel de mult
ca si in cea veche, ritualico-reli-
gioasd, prin intrerventia poves-
titorilor, uneori ei Insigi mari nas-
cocitori §i poeti hermeneuti. lar
aici, legendarul Homer si poetul-
taran Hesiod ne-au lasat, fara in-
doiala, masura povestirii in ver-
suri, paradigma oricarei aduceri
aminte.

Legendele populare roma-
nesti nu sunt atat de elaborate si
nici pe departe atat de comenta-
te si interpretate ca Iliada sau
Odiseea, ca Teogonia lui Hesiod.
Am putea spune ca autorul aces-
tei lucrari face chiar opera de pi-
onierat. Dar aceasta intreprinde-
re are experienta cunoasterii pro-
to-filosofiei grecesti i a marii fi-
losofii care i-a urmat, punand in
concepte gandirea figurativa a
imaginarului arhaic romanesc in-
tru re-amintirea $i re-cunoaste-
rea lui 1n cultura europeana. Au-
torul analizeaza filiatii si determi-
nisme ale cosmogoniilor popula-
re, teorii despre influente si difu-
zionism cultural in Orient si bazi-
nul Marii Mediterane (caldeeni,
mesopotamieni, egipteni, greci
etc), sustinand autonomia si ,,ge-
ografia” specifica fiecarei culturi.
Nu existd un determinism meca-
nic de la o cultura la alta. Cu alte
cuvinte, ,,influenta se autentifica
tocmai prin renuntarea la condi-
tia ei. Se revitalizeaza nu prin in-
chiderea in sine, nici prin absorb-
tie de materie autohtona, ci, dim-
potriva, prin trecerea in sangele
culturii in al carui organism in-

trd.”! Cu acest gand porneste fi-
losoful la cercetarea dualismului
cosmogonic, o tema care, trecu-
ta in registrul conceptual a filo-
sofiei, a generat atatea contro-
verse de-a lungul timpului. Ast-
fel, critic, el considera ca arealul
romanesc, dincolo de receptia
sau absorbtia In materie proprie
a unor motive mai mult sau mai
putin apropiate spatial (mesopo-
tamian, egiptean, grecesc etc.) nu
ise poate contesta originalitatea.
Cu alte cuvinte, daca tema dua-
lismului e universala, dualismele
sunt particulare si in acest sens
original-creatoare.
Particularitatea dualismului
arhaic romanesc este data, pe de
o parte, de contextul cultural ge-
neral al Europei de Sud-Est, iar
pe de alta parte, de particularita-
tea ,,geografiei” sale spirituale.
Bogumilismul, aparut in secolul
X in primul stat bulgar, trece drept
erezie si este prigonit. El isi exer-
citd influentele in culturile veci-
ne ale Albaniei, Serbiei, Tarilor
Romane. Opozitia fata de boga-
tiile Bisericii, fata de ierarhia ecle-
ziaticd si sociald, 1i determina ca-
racterul social. In acelasi timp, el
e purtatorul unor imagini despre
facerea lumii, fapt prezent in di-
verse legende romanesti. Pagan,
acesta gi-a gasit loc in cultura
romana si, independent de litera-
tura oficiala religioasa ortodoxa,
a contribuit la facerea si preface-
rea gandirii populare romanesti,
prin adaptarea la mediul spiritual
deaici. ,,Daca dualismul bogumi-
lic a trecut dincoace de Dunare,
el si-a prins sensurile Intr-un sis-
tem si a luat forma si functiile
acestuia. Asa se si explica parti-
cularitatile dualismului in cosmo-
gonia romaneasca, deci posibili-
tatea instituirii sale Intr-un capi-
tol distinct in istoria motivului”.?
Filosofia elementelor prime n
perioada cosmologica a gandirii
grecesti a fost precedata de o
protofilosofie, care, dincolo de a
imagina natura originii lucrurilor
prin dezvoltarile mythos-ului, re-
prezintd lumea in ordine si unita-
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te, expresie a experientei oameni-
lor, ca o totalitate vie populata
de zeitatile generice. Fenomeno-
logia celor patru elemente esen-
tiale (apd, pamant, aer, foc) dar si
completdrile lor (cerul si numa-
rul) in haina protofilosofica ro-
maneasca este pusa 1n evidenta
de a autor cu ajutorul structuri-
lor conceptuale ale gandirii gre-
cesti si este integratd intregii
gandiri protofilosofice. Legende-
le romanesti afirma ,,primatul on-
tologic al apei”, originaritate ,,con-
ferita apei, intrucat dintre toate
elementele numai ea parea sa in-
deplineasca cerintele de intengi-
bilitate minima ale principiului:
nedeterminarea, nelimitarea, ca-
pacitatea de creatie continud”.’
In acest sens, filosoful roman ci-
teaza Datinile si credintele po-
porului romdn a Elenei-Niculitd
Voronca. In ordine secunda, dar
recesiva, am spune, ca importan-
ta, apar doua entitati generice
fundamendale: Dumnezeu si Dia-
volul. Dincolo de forma crestina,
dualismul protofilosofic este evi-
dent, mai cu seama prin actiunea
celor doi protagonisti, Dumne-
zeu care se plimba pe sus ,,ca un
hulub” si Diavolul pe jos care
plutea ,,ca un ratoi”. Ei au rolul
de demiurgos, lucrand ca nigte
mestesugari asupra materiei pri-
mordiale. Creatia ex-nihilo este
exclusa in cosmologia proto-filo-
sofica. Cei doi sunt Fartatul si
Nefirtatul, care lucreaza impreu-
na, sunt in relatie de dependen-
ta, fara ca aceasta sa afecteze,
identitatea fiecaruia. Dependen-
tatine si de materia exterioara lor
(apa si pamantul) din care fac lu-
mea. Nu insistam asupra interpre-
tarii rolului pe care il au celelalte
elemente ,,secunde” in facerea
lumii, desi de mare importanta,
evidentiatd de autor, In cosmolo-
gia arhaicd romaneasca. Un lu-
cru trebuie subliniat insa, faptul
ca aceasta lume care se constru-
ieste originar este o lume vie, in-
sufletita. In cadrul ei elementele
originare si demiurgii au un ro-
luri complementare. Imaginile si

simbolurile sunt atat de concrete
prin materiile si actiunile antre-
nate in aceastd arhitectura uni-
versald, incat par a face parte de
istoria de fiecare zi a omului. Omul
nu repeta altceva decat s-a facut
in illo tempore. Timpul sau este
ciclic si insufletit, pentru ca uni-
versul zeilor este insufletit.

De alfel, filosoful roman remar-
ca faptul ca aceste cosmogonii
sunt construite cu sufletul si re-
vin la suflet, cu omul si revin la
om. ,,Mai complex decét oricare
fiintd sau lucru, omul nu putea
sd ajunga la sine decat contem-
plandu-se mai intai in ceea ce nu
este el, si mai cu seama punan-
du-se in lumea care-i transcen-
de, dandu-i semnul sau, umani-
zand-0”.* Relevand structura an-
tagonica a lumii, dualismul cos-
mogonic romanesc € un experi-
ment al mintii prin structurile lo-
gicii imaginarului.

Dincolo de monisme dominan-
te si de dualisme, exista intot-
deauna o dispozitie pentru con-
fruntare in istoria gandirii, o dia-
lectica a spiritului care sfarseste
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chiar prin depasirea, in secolul
XX, aunuia din principiile logicii
lui Aristotel. Dumnezeu si Diavo-
lul se confrunta, dar si creeaza
impreund. Rezultatul muncii lor
poate fi o sinteza ca la Hegel, sau,
mai mult, ceea ce stiinta de azi
concepe o coexistenta a contra-
riilor, coincidentia oppositorum,
in care dualismul nu este neapa-
rat depasit prin atragerea unui
monism, fie el si sintetic, ci printr-
un principiu nou al gandirii, lu-
pascian, tertiul inclus, intr-o lo-
gica dinamica a contradictoriului.
Nu e o depasire prin anularea
contrariilor, c¢i o dinamica prin
care se exprima la nivelul cel mai
adanc, realitati contradictorii, dar
complementare. Nu relateaza mi-
turile asemenea ,realitati” prin
simbolurile lor? Greu de crezut
pentru o logica bivalenta, aseme-
nea ,,fantezii”’! Dar exista logici
care astazi le accepta, cum o ates-
ta diverse descoperiri la nivelul
,realitatii” cuantice.

Nu stim daca legendele roma-
nesti au anticipat o astfel de cu-
noastere, dar daca mythos-ul
este, prin contructia sa de origi-
ne, polivalent simbolic, nimic nu
ne Impiedica sa credem ca si aces-
te universuri imaginare care sunt
legendele populare, in prelungi-
rea miturilor, pastreaza prin nara-
tiunile lor asemenea polivalente.
In orice caz, popoarele care le-au
creat au trait cam aga cum au gan-
dit sau, mai bine zis, cum au ima-
ginat i povestit. Ele sunt expre-
sia poetica a unui mod de a fi,
prin care, cum incheie autorul: ,,Pe
o cale ocolita, omul se cauta pe
sine §i, printr-un naturalism doar
camijloc, omul se reconstruia intr-
o prima mare reprezentare, desi
nu singura, In a carei naratiune
intrezarim ideea de baza a omului

ca masura a tuturor lucrurilor’.

! Gheorghe Vladutescu, Filosofia
legendelor cosmogonice romdnesti,
Paideia, 1998, p. 40.

2 Op. cit., p. 77.

3 Op. cit., p. 82.

4 Op. cit., p. 122.

5 Op. cit., p. 176.
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post-scriptum la excatogeneza

... sinoi? un tulburator concentrat
al lumii? sau in realul cognoscibil
noi spuma inca in bolboroseala
liant de interferenta intre lumi?

o Tnaintare a mintii pare constiinta

—1in intarziere fata de minte

o Tnaintare a creierului pare

mintea — in Intarziere fata de ea insasi. ..

si atunci? Fenomen al lui ars?
pre-programat de adaptarea
filogenetica? sau om — tu nu esti decat
un organism biologic inca

legat de zestrea sa biologica si de
istoria sa — a ta evolutiva

si de acelea — da — ale adaptarilor
paleolitice — ale tale — filogenetice

omuletule! Nu esti inca facut — tu
pentru lumea visata i cantata

si rau-adaptata — rau zis? —

e inca felul tau ticalosit de a trai

si totusi pari de-a dreptul pre-adaptat —
chiar pentru aceasta societate anonima
cu enormele sale mase — de persoane?
de masti? de proiecte? ce altceva?

miliardoameni ce nu se cunosc

si nu se iubesc si nici macar nu se urasc
acum stim cate ceva — ca suntem

poate poeticogenetici. ..

(poeteogeneza poate repetd
filogeneza ce ne repeta
ontogeneza ce ne repeta

si ce ne muta-n poetosemintie. ..)

dar se va sfarsi oare? — preistoria —
cand?
(Din: Frumusetea enigmei,
Carlo Mancosu Editore)

skok sk

[.]

CC€ anume

dincolo de spatiu si timp

de superspatiu de super-timp de super-
siruri

de super-univers infinit de finit

poate o spumaraie un burete sau numai
o retea o specie de

sau vreo destructura

strdina si abstracta

aripiunde hipotothipotizeaza

prin urmare fluturi negri stele costeri’
negriciune ceresti lumini intunecate
COSMOXimori

solitronitudini

incetinand stelele cam un milion
intr-un manunchi globular —

araci acel manunchi magelanic. ..

cimitire stelare inimaginarul

si totusi tu vorbesti tu scrii tu citesti
despre manunchiuri globulare perimate
despre stari de cadavru aproape-stele
aproape-cerul aproape-cosmosul

B G/IANNI TOTI

poeme

aproape-nimicul
aproape-totul aproape-aproapele

quam si

se precipita in gaura
curului albastru

(Din Ciudatii bagareti, Empiria, 1986)

2

Ferm insignifiant pamantul

in cel mai mare al celui mai mare indicibil
astfel (ce sunt o sutd de miliarde de
stele? o

singura galaxie — si nenumarate cai
lactee ce au

cinci mii de ani lumina diametrale spre
exemplua

noastra in fiece an noud milioane de
kilometri in plus

o0 alta jumatate de milion de kilometri
poate sa fie

ca galaxiile sa fie un numar infinit ah

da...)

lucru inauntrul gaurii deci
»singularitatea‘

ce istoveste corocrania cea mai extrema
limita

indrazneam sa palavragim despre ce se
poate sti

chivernisim

povara de tacere vorbita insignifiante
fapturi cu ,,principiul distructiv*
intrupat. ..

skokosk

ter terere t(e)rare terebratule trutine
drauscia poccianghera verbale

(cd m-am Tmbolnavit de mine —

boala incurabilad — imediat
poemovracii au decretat

drept poetomografie si
poematorezonante
ecouscanteindu-ma poezitronic —

si cd ar trebui sd sar jos din inima pe
fuga

si sd beau butii din lacrimile mele

si sa sarut saruturi deja sarutate

si guri de neprietenesti reindragostiri
visand vise-in-serie ce se pun-in-abis)

cimitire verbale de vizitat acum ma duc
desertand toate zilele din rafturi —

ale gandurilor-deselate pe sei

imi sarbatoresc unghiile varate

in inaltele impeneTra-iecte irespirabile -
ale falcilor captusite muteniile

prin minele ruinate ale tamplelor —
citesc pe cadavericele epigrafe:

ai devenit precursorul tau

poezifix in Galgalthe a limbii

pe coridoarele optografice deja in cursa

Homo poetronicus

n recunoscut luptdtor al Rezis-
l | tentei, intelectual angajat in jur-
nalismul militant postbelic,
comunist, fireste, critic feroce si destabili-
zator al tabuurilor comportamental-burghe-
ze si ale stereotipiilor consacrate de o sta-
re-nestare a Lumii, Gianni Toti imi apare,
astdzi mai mult decat ieri, figura cea mai
emblematicd a unei avangarde continue: un
mod de a se raporta la lume nu neaparat
nihilistic, ci dezarticuland-o, dezagregand-
o si, asa facand, refacandu-o intr-o per-
spectiva onto-poetico-etica §i cosmica pe
o linie concurenta cu cea palingenezica. Un
inventator de stil trans-generic i trans-po-
etic, poetronica, pe care avea s-o testeze in
laborator cu instrumente ale stiintei si s-o
legitimeze, apoi, printr-un fel de peregrinaj
laic dar nu mai putin voluntarist, indeosebi
prin America Latind pe unde semanaturile
sale continud sa rodeasca.

Lumea in care traim este imperfecta, dar
aroganta si, pe deasupra, nereactiva, toc-
mai fiindcd nu are / nu-si permite o per-
spectiva de mai sus sau din afara. In locul
ratiunii, prefera clevetirea, in existenta
cotidiana ca si in opera de arta. Si o face

interfata se spune acum dintre natural si
super-

asa cum de altfel s-ar spune luptam
mereu

contra ,,gravitatii limbajului* abia ne

—— IMlIozAlcUL, serie noud, anul XX, nr. 11-12 (229-230), 2017
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cu un instrument, limbajul, la randul sau,
fisurat de imperfectiuni, debitor al unei li-
niaritati, a sintaxei, ca suport al spunerii,
si al unui vocabular bolnav de redundan-
ta. In fata acestei provocari, Poetul alege
un fel de divort, o separare prin a-gi sus-
penda patrimoniul cultural si estetic, opu-
nandu-i lucrarea sa concurential demiur-
gicd, atacand structural lexicul mostenit
si asumandu-si un temerar salt in naltul
galactic si in josul geologic, ivind, ca un
sfidator jongler de circ, cuvinte inventate
ad hoc intr-un discurs cu un fascinant
apetit al parodiei.

Poemele sale, indeosebi cele de dupa
anii Optzeci, poetronice, asadar, seduc prin
jocul grafomaniacal, la limita indicibilului,
dar sfarsesc prin potentarea reflectiei ca-
reia cititorul nu i se poate sustrage si de
care se simte cumva contaminat. Un homo
poetricus, intr-o poemetanoia ce-ar fi si
un raspuns, al sau, la o criza a poeziei
insesi, ca si a Artei, in general, de la ras-
crucea de milenii.

Prezentare si traducere din limba
italiana de George Popescu

cu procesoarele si cu sirurile cosmice
autochibrit elan controversat

12

planeta asta nu vrea s-o ia din loc
de pe bancutele picioarelor mele —inca
atarna deasupra artrozelor cervicale

ma istorisesc dar sunt istorisit
poetizez dar sunt poetezit
impersonaj prin literaritati
ratacit printre irevolutii

de revelatii pe sub sprancene
schelalait

13

dar incd imi voi destinde

maini si picioare i spinari i torace
magnetorezonante sau topografice
scientigrafiind incunabulul si ,,lucrul”
pe pamant si pe fizicuri

ascut la Roma 1n 1924, decedat
Nin 2007, Gianni Toti este un
poet, jurnalist si artist, video-
artist, creator al operei intitulate ,,Poetro-
nica” 1n anii *80. Licentiat n drept, a pu-
blicat carti de poezie, culegeri de articole
si proza, iar 1n ultimul sfert de viata s-a
consacrat cu constante si neobosite ener-
gii in varii cAmpuri ale experimentalismu-
lui poetic si artistic in genere. A participat
la rezistenta de partizani si a fost timp de
mai multi ani jurnalist la cotidianul ,,1’U-
nita”, trimis special in Intreaga lume. Re-
dactor-sefla,,La voce della Sicilia”, direc-
tor la,,Lavoro”, la ,,Caere segrete” (publi-
catie de el fondata in 1967). La inceputul
anilor ’80 incepe un experiment in care se
fundeaza poezie, cinema si arta electroni-
ca, creand un nou limbaj, pe care el insusi
il defineste ,,poetronic” (videopoezie si po-
ezie electronicd). La realizarea operelor sale
a colaborat cu centre specializate, precum
CICV (Centre de Recherce Pierre Schaef-
fer din Montbéliard-Belfort, Franta), care
i-au pus la dispozitie tehnici si tehnologii
pentru crearea unor proiecte artistice. In
operele sale, Toti intemeiaza istorie, poli-
ticd, legende, traditii orale, cultura popu-
lara. Scriitura sa contine expresii ideoma-
tice, neologisme, cuvinte extrase din limbi
din intreaga lume. Printre culegerile sale
poetice: Che ¢’ ¢é di nuovo/ Ce e nou/ Pre-
mio Rapallo 1962, La coscienza infelice/
Nefericita constiinta, 1966, Tre ucronie/
Trei ucronii, 1970, Chiamiamola poemet-
anoia/ S-o numim poemetanoia 1974, si
Video-Poeme - Opere: L’'Originedite,
(1994), ispiratd de panza ,,L’origine del
mondo” di Courbet, precum si Planeto-
polis (1993).

inedite ce nu-mi sunt stiute
ce ma omoara ca eu nu sunt

si ma voi travesti
la timp ca sa mor

ca sd traiesc mai mult timp in ex-timp
(In supertimpspatiusimetrie)

siin vietuirea asta s ma comemorez
ianuariind pana in a decembria

si lunedia pana a vinerea

sambatand si neduminecand

si diminetind porninnoptand
adancamurgind la orice eon
inzorind inserand verbjucandu-ma
tacinocturn

iar dacd ma voi ianuariza

ma voi ineca exaltandu-ma cand
veacurile eu deja le nanoscandez)
mileniile eu le voi seculariza

si voi milenariza miliardele

(numai optzeci si doua pana la
sfarsit...)...

ah daca si voi m-ati ianuarizat

precum deja februarul Ianus!

insa voi va iernati intomnandu-va

in verile voastre estetice

pe cand eu ma imprimavaream

si intreitimprimavaram logagonic

spre ultime extremprimaveri

ce in vesnicprimaveri se postultimeaza




,»A fi excesiv: singura
posibilitate de a fi nou.”
(B. Fundoianu, 1922)

iteratura romana traies-

I te Intr-o simbioza pla-
cutd cu literatura fran-

ceza. Aceasti afirmatie, ce trecea
in Romania, la inceputul secolu-
lui XX drept o constatare unanim
acceptata, jumatate magulitoare si
jumatate bovarista, nu era pe pla-
cul autorului cartii Imagini si carti
din Franta / Images et livres de
France, publicatd in 1921. B. Fun-
doianu considera inexacta o ase-
menea afirmatie si, la Inceputul
prefetei cartii sale, le lanseaza con-
temporanilor o sfidare de un alt
fel. O afirmatie menita sa socheze,
sa zdruncine constiintele: litera-
tura romana a fost un simplu fe-
nomen de ,,parazitism” in raport
cu literatura franceza. Exemplele
sunt luate de pe tot parcursul se-
colului al XIX-lea, secol ce inau-
gureaza de altfel istoria literaturii
romane. Cu doud exceptii, — una
din ele de anvergura, aceea a ,,po-
etului national” Mihai Eminescu,
format in universitatile de la Ber-
lin si Viena si care si-a tras seva
din filonul german — toti ceilalti
scriitori importanti au imitat mo-
dele frantuzesti. Ultimul in ordine
cronologica, poetul Alexandru
Macedonski, incepe prin a-l imita
pe Musset si sfarseste cu Mal-
larmé. Macedonski singur asigu-
ra trecerea de la romantism la sim-
bolism si isi revendica statutul de
pionier european al versului liber'.

In ultimele decenii ale secolu-
lui al XIX-lea si in primele doua
decenii ale secolului XX, litera-
tura romana a cunoscut, desigur,
o evolutie, isi are propriu profil i
un nou statut: acela de colonie a
culturii franceze. Dupa modelul
Elvetiei romande, care isi recla-
mase totusi independenta, chiar
si relativa, din motive de schim-
buri reciproce: Franta il donase
Elvetiei pe Calvin, care a refor-
mat-o; larandul ei Elvetia I-a dat
Frantei pe Jean-Jacques Rous-
seau, care i-a pregatit o revolu-
tie. Cat priveste Romania, pentru
tot ceea ce a primit, ea inapoiaza
Frantei foarte putine lucruri: car-
tea Bronzes a lui Macedonski,
poetul Cantacuzino?® si cantarea-
ta Vacaresco’.

Tanarul Fundoianu nu a ince-
tat sa-si aprofundeze si sa-si
nuanteze primele afirmatii. Ceea
ce 1l intereseaza cu adevarat nu
este sd aiba dreptate cu orice pret,
ci sd inteleagd si sa construias-
ca. Intr-un articol in care spune
ca e adept al criticii culturale,
ce fusese inlocuita de critica es-
teticd, inainte ca aceasta sa-si fi
incheiat rolul in procesul de asi-
milare-dezasimilare a influentelor
straine, el se grabeste sa le arate
opozantilor sai originalitatea cul-
turii romane. Literatura, scrie el,
nu a cunoscut aceeasi situatie si
aceeasi soarta precum Codul ci-
vil (din vremea lui Napoléon):
acest a fost adoptat in doar o luna
de zile din anul 1865: tradus, recti-
ficat, pus 1n aplicare. Specificul
literaturii romane — si deci al cul-
turii romane — consta ntr-o idee
fixa, veche de trei secole si care
se dovedeste a fi fecunda: ,,este
ideea originii noastre latine”. Is-
toria politica si culturala a roma-
nilor, continua el, nu este decat
istoria si aventura acestei ,,idei
fixe”. ,,Un act de bovarism, fara
indoiala*”. Sa traiesti in bovarism
(de atunci si pand in prezent, psi-
hologia si psihanaliza au gasit
alte denumiri pentru acest simp-
tom) poate sa fie, adesea, suici-
dar. Dar se poate, la fel de bine,

B PETRE RAILEANU

le grand écart ()

sa traiesti si asa. ,,Iluzia Israelu-
lui, de exemplu de a fi poporul
ales l-a Tmpins spre aventura lui,
unica in istorie. [luzia noastra ca
suntem latini, transformata in lu-
cru adevarat, ne-a creat o tara si
ne-a dat necesitati europene —
dintre care prima este aceea de a
face parte din Europa”. Cautarea
fundamentelor culturii romane
este, pentru tanarul Fundoianu,
o cautare de sine.

Constientizarea originilor si a
unitatii nationale a fost urmata de
un sentiment care a fost rar ex-
primat, perceput in mod difuz, dar
permanent: cel al unui rau geo-
grafic. Exilati in marginea conti-
nentului, Inconjurati de tari si de
limbi ne-latine, romanii au trait tot
timpul nostalgia Europei. O Eu-
ropa pe care au castigat-o in esen-
ta prin Franta si prin acest vehi-
cul extraordinar: limba franceza.
Lainceputul si de-a lungul seco-
lului XIX, numerosi sunt tinerii
care ajung la Paris, unde isi fina-
lizeaza studiile si anii de formare.
Ei vor fi, timp de mai multe gene-
ratii, fauritorii Statului national
modern. Cultura si limba france-
z4 devin o componentd a identi-
tatii culturale romane. In 1921,
afirmatiile lui Fundoianu nu erau
cu adevarat socante: Romania se
regasea intaritd dupa primul raz-
boi mondial si unificarea cu Tran-
silvania, tara functiona ca o de-
mocratie si dezbaterea ideilor ra-
manea deschisa. Declaratiile lui
Fundoianu puteau trece drept o
latura originala a cuiva care scria
in aceeasi prefatd ca, pentru el,
competenta in literatura franceza
nu tinea de cunoastere, ci de ex-
perienta.

Este interesant sa constatam,
retrospectiv, ca Fundoianu nu
era deloc un caz izolat. El vorbea
in numele lui, dar situatia sa, apa-
rent singulard, se inscria intr-o
paradigma: cea a scriitorului ro-
man care se exprima in franceza.
Pentru a folosi un cuvant pe care
il utiliza frecvent pentru prietenii
sdi, poeti avangardisti, el nu era
decat seismograful acestui feno-
men. Intr-adevar, el va fi curdnd
sustinut in afirmatiile sale in ceea
ce priveste ,,datoria” Romaniei
fata de cultura franceza de o in-
treagd pleiada de scriitori ce au
ales limba franceza: Tristan Tza-
ra i Panait Istrati, lonesco si Vo-
ronca, Vintila Horia (Premiul Gon-
court, 1960 pentru romanul Dieu
est né en exil) si Virgil Gheorghiu,
Gherasim Luca si Cioran, Stefan
Lupascu si Mircea Eliade, Clau-
de Sernet si Fundoianu/ Fonda-
ne insusi.

Foarte tanar (incepe sa publi-
ce in mod sustinut si regulat ince-
pand cu 1918, cand avea 20 de
ani), cu determinarea pe care i-o
cunoastem, Fundoianu isi gases-
te o misiune durabila care are toa-
te trasaturile unei vocatii, aceea
de mesager (Michel Carassou
prefera cuvantul calauza) al cul-
turii franceze si deci europene
pentru cultura in care el s-a nas-
cut. De altfel, intr-un articol din
1922, o spune el insusi intr-o fraza
impregnata de umor: ,,Pentru o cli-
pa, ideea de a face critica literara
ne-a tentat. Aceasta activitate a
fost repede Tnabusita in sertar de
necesitatea nationala (sa fi fost ea
transmisa ereditar?) de a indeplini
mai intdi rolul de importator de
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cultura europeana™.

Din motive de eficacitate, me-
sagerul adoptd un stil potrivit
discursului sau si o pedagogie
utild Iui §i contemporanilor sai.
Articolele pe care le publica in
dreapta si in stAnga in ziarele epo-
cii (intr-un volum® publicat in
1980 la Bucuresti, am numarat 126
de titluri, dar acestea reprezinta
numai o parte) marturisesc majo-
ritatea aceasta preocupare: crea-
rea i exprimarea timpului sau.
Citre sfarsitul celui de-al doilea
deceniu al secolului XX incepe
sa se diferentieze hotarat de se-
colul precedent si sa se umple de
substanta proprie. Metamorfoze-
le vietii, socialul, psihologia co-
lectiva si reinnoirea limbajului
artistic sunt temele care hranesc
reflectiile tanarului Fondane.

Sprijinindu-se pe ,,constanta
intelectuala” a lui Rémy de Gour-
mont si pe disociatiile lui Ber-
gson, Fondane vrea sa creada ca
»civilizatiile sunt toate egale, fara
sa fie identice™’. El pune moder-
nitatea Tn opozitie cu mitul: ceea
ce era o ,,sarbatoare a instinctu-
lui”, o ,,exaltare si transgresiune
a cotidianului” a fost distrus,
sters de civilizatia industriala: ,,un
miting, un scrutin politic sau un
concurs de aviatie —iata elemen-
tele care au mai mare impact asu-
pra imaginarului colectiv decat
miturile antice, prea invechite,
venite din Asia cu Meére ['Oye”
(in limba franceza in text)®.

Sportul, impreuna cu cortegiul
sau de bucurie populara sau de
dezordine nationala (cum a fost
cazul in Franta al meciului de box
dintre Carpentier si Dempsey), cu
zecile de mii de spectatori depla-
sati prin lume, cu o mare mobili-
zare mediatica si cu o importanta
concentrare de mijloace, ,,acro-
plane” si inclusiv ,,cabluri trans-
oceanice”, sportul ia deci cateo-
datad aparentele mitului din ve-
chime in lumea moderna.

La aceea epocad, Fondane este
deja la curent cu toate, a citit toa-
te cartile, articolele sale abunda
de referinte, la fiecare pas face
trimitere la evenimente, carti, au-
tori din toate orizonturile, avand
totusi o preferintd neta pentru fi-
losofii si scriitorii francezi. In ceea
ce priveste mitul, el cunoaste
,,mitul revolutionar”, notiune in-
ventatd de Jean-Richard Bloch
plecand de la ,,mitul social” al lui
Georges Sorel. Insd Fondane nu
are adeziuni ideologice. Daca le
evoca, este pentru a constata fa-
ramitarea si desacralizarea vietii
cotidiene a omului, pana la cel mai
nesemnificativ eveniment social.
Este un parcurs care conduce ,,de
la sarbatoarea lui Dionysos la
greva generala”.

Aceastd viziune a societatii
moderne, in 1921, intr-o tara care
nu aiesit inca din stadiul de eco-
nomie rurald, apare ca un prelu-
diu: cativa ani mai tarziu, consta-
tarea filosofica a lui Fondane va
deveni materie prima chiar pen-
tru manifeste, programe, declara-
tii de intentie, profesii de credin-
ta care explodeaza, formand o
galaxie de reviste de avangarda :
Contimporanul, Punct, 75 HP,
Integral, Unu. lar ceea ce in dis-
cursul lui Fondane nu este decat
un ,,bruiaj al limbajului” se topes-
te in optiunea zgomotoasa a
avangardistilor romani pentru le-
xicul —in esenta futurist —al erei
industriale: avion, t.s.f, radio, te-

leviziune, cai putere, vapori, meci
si uzina etc.

,,Romania se construieste as-
tazi.

In ciuda partidelor politice
ametite intram in marea era indus-
triald. Orasele noastre, strazile,
podurile, uzinele care vor fi con-
struite, spiritul, ritmul si stilul ce
vor rezulta nu vor putea fi trafi-
cate de bizantinism sau acapara-
te de anacronism. Sa distrugem
prin puterea unui dezgust gene-
ralizat fantomele care tremurd in
fata luminii.

Sane ucidem mortii!”

(Contimporanul, Ton Vinea,
Manifest activist pentru tineret,
nr. 46, mai 1924).

,,Cititorule, deparaziteaza-ti
creierul
Inventeaza inventeaza
Arta surpriza
Gramatica logica
sentimentalismul asa cum
prinzatorile de rufe de pe sarme
cheama domnia panourilor
luminoase
Cherry-brandy Vin transurban
cai ferate
Cea mai frumoasa poezie:
fluctuatia dolarului
Telegraful a tesut curcubeie din
fire de fier ”

(Ilarie Voronca, ,,Aviograma”
(in loc de ,,manifest”), 75 HP, nr.
unic, octombrie 1924).

,,Cu certitudine traim sub semnul
citadinismului.
Inteligenta-filtru, luciditate-sur-
priza.

Ritm-viteza. Baluri simultane...
ambiante concerteaza —miliarde
de saxofoane, nervi de telegraf
de la ecuator pana la polii lumi-
nati; planeta a stindardelor, uzi-
nele un vapor cu aburi gigantesc,
dansul masinilor peste augurii
bituminosi. O intersectic a seco-
lului. Clase coboara, economii
inedite se construiesc. Proletarii
impun forme. Noi psiho-fiziolo-
gii apar.” (Intergral, nr. 1, 1 mar-
tie 1925)

O observatie se impune. Aces-
te texte atestd o schimbare radi-
cala produsa intr-un interval de
timp foarte scurt. Accelerarea tim-
pului istoric si razboiul actionea-
za ca un fel de revelator al tutu-
ror relelor secolului. Poetii si ar-
tigtii romani, o parte din ei, mai
precis aceia pe care 1i vom regasi
in aventura avangardista si care
nu vor pleca in strdinatate, ca
Tzara si Iancu, vor fi condusi sa
puna capat existentei lor de pana
atunci, un fel de ,,asasinat” vo-
luntar. Intre timp ei duc, in mod
straniu, o viata dubla. In 1923,
cand incepe sa se intereseze de
noile forme de arta, Ilarie Voron-
ca (in varsta de 20 de ani) publi-
ca primul sdu volum, Restristi/
Amertumes, pe care 1l putem pla-
sa usor 1n siajul simbolismului
plangaret si decadent. Totodata,
0 anumita prospetime a imagini-
lor si gustul pentru asocierile
surprinzatoare pot da o idee de-
spre viitorul poet. Mai tarziu, mai
precis dupa un an, Voronca im-
braca o haina noua si se arunca
fara retinere in aventura avangar-
distd. De la,,Printre crengile sub-
tiri stelele au cazut In gradina
publica frunzele si amintirile pu-
trezesc”, Restristi, 1923, 1a,,Mon-
sieur 1’archange est un bon chef
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comptable” (in franceza in text),
75HP, 1924 este o cale lunga, ce
corespunde unui inceput nou si
unei eliberari de sub influenta
celor pe care i-a avut ca model.
Avangardistii romani incep sa-si
omoare mortii. Cazul lui Tristan
Tzara ilustreaza aproximativ ace-
lasi tip de ruptura: fara o reluare
in traducere franceza (Soir) si
,manipularea unui poem in roma-
nd din 1914” (Henri Béhar®) si
anume ,,Le Cierge et la Vierge”,
ambele publicate in volumul De
nos oiseaux, Tzara 1si va lasa pri-
mele poeme intre paginile cator-
va ziare unde publica Tnainte sa
paraseasca Romania (1915) siin
arhivele prietenului sau Ion Vi-
nea. Doudzeci de ani mai tarziu,
va accepta publicarea lor in Ro-
mania fara sa dramatizeze deloc,
fara sa verse o lacrima la ,,ingro-
parea” primului Tzara. Pentru
prietenii sai aflati la distanta,
acest act reprezenta un fel de in-
toarcere simbolica in tara natala
a celui care, parasindu-i, cuceri-
se o glorie fara seaman.

Traducere din limba
franceza: Petrisor Militaru

! Alexandru Macedonski (1854-
1920) a scris de asemenea in france-
za; se vedea Glosarul.

2 Charles-Adolphe Cantacuzene
(1874-1949), diplomat si poet. Nas-
cut si mort la Bucuresti, ce si-a pe-
trecut o mare parte din viatd la Pa-
ris, ca si,,consilier al legatiei”. A scris
eseuri si poezii de un lirism glacial,
gratios si protocolar. Era un cunos-
cator al mediului literar i a scriitori-
lor francezi ilusti ai epocii lui, Proust,
Paul Valéry, Remy de Gourmont, ce
au lasat cateva marturii despre el. A
publicat: Sonnets en petit deuil, Edi-
tura Perrin, Paris, 1901; Remember,
Editura Perrin, Paris, 1903; Essais
anthologiques, Eclats de conversa-
tions, Editura Messein, Paris, 1932;
Nouveaux fragments urmate de Inci-
dents mélancoliques, Editura Mes-
sein, Paris, 1943.

3Elena Vacarescu (ndscutd la 21
septembrie 1866 la Bucuresti si de-
cedatd pe 17 februarie 1947 la Paris),
literata ce provenea dintr-o mare fa-
milie romaneasca. A tinut un Salon
literar la Paris si i-a frecventat, prin-
tre altii, pe Paul Valéry. A publicat
mai multe volume de poezie, in Ro-
mania si in Franta, precum Chants
d’Aurore, publicat la Paris in 1886,
care a primit premiul ,,Archon Des-
pérouses” al Academiei Franceze.

4 Spiritul critic in cultura roma-
neasca II, in ,,Sburatorul literar”, 10
noiembrie 1922.

SIdem.

¢ Imagini si carti, Editura Miner-
va, Bucuresti, 1980.

7 Epilogul meciului Carpentier-
Dempsey, in ,,Sburatorul literar”, 25
septembre 1921.

8 ,,Carnavalul este mort”, Ram-
pa, 5 mai 1921.

° Tristan Tzara, Dada est Tatou,
Tout est Dada, Introducere, note, bi-
bliografie si cronologie de Henri
Béhar, Editura Flammarion, Paris,
1996.
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B PETRISOR MILITARU
viziunea transdisciplinara ca revolutie
a gandirii filosofice contemporane

Marian Victor Buciu, Basarab
Nicolescu: revolutia transdis-
ciplinara, Editura Junimea, lasi,
2016.

oua carte a lui Marian
Victor Buciu dedicata
filosofului si fizicianu-

lui Basarab Nicolescu, aparuta
anul trecut la Editura Junimea, are
o structurd tripartita menita sa
surprinda trei aspecte ale gandi-
torului parizian de origine roma-
na: In prima parte, universitarul
craiovean se opreste asupra re-
latiei dintre fizica cuantica si filo-
sofia lui Basarab Nicolescu, (ca-
pitolul Fiinta post-cuantica), a
modului in care defineste diferen-
ta esentiald dintre ceea ce este
real si ceea ce numim realitate (/n-
spre realitate), dar si a interpre-
tarii pe care o da fizicianul con-
ceptiei lui Jakob Bohme despre
lume in raport cu stiinfa moderna
(Dupa Jakob Bohme). In acest
fel, lectorul este pregétit pentru
aintelege, dupa parcurgerea pri-
melor trei capitole ale primei parti,
modul in care viziunea transdis-
ciplinara despre lume (capitolul
Transdisciplinaritatea: o meto-
dologie stiintifico-filosofico-po-
etica) valorifica datele stiintei
moderne, cu filosofia stiintei si
cu subtilitatea gandirii de tip po-
etic (pe care Basarab Nicolescu
o0 exerseaza cu maiestrie in 7eo-
reme poetice (1994), chiar daca
nu este vorba despre poezie, ci
despre acele aspecte ale gandirii
transdisciplinare care sunt ratio-
nale, dar nu si rationalizabile).
,-Rodul (re)cunoasterii prin medi-
erea creatoare a fost cartea sa
Teoreme poetice, o alta expresie
a matematicii poetice a lui Solo-
mon Marcus, autor confin in or-
dine biografica. Desi 1si declina
statutul de poet, in sens strict,

«specializat», nu si 1n sens larg,
unde poeticul bantuie inspirat-
(or), fizicianul, cuantic, teoretic si
hermeneutul unor poeti rama-
nand preocupat indeosebi de
«idee si sens»”, remarca in acest
sens Marian Victor Buciu.

In capitolul conclusiv al pri-
mei parti (Basarab Nicolescu i
momentul actual al transdisci-
plinaritatii), demersul analitic
porneste de la conceptul care sta
la baza viziunii transdisciplinare
despre lume si despre cunoaste-
re —cel de nivel de realitate: , Ni-
velurile de Realitate apar invalui-
te pentru Pauli, existente in fapt
la Jung, nu si la Lupasco, dar aces-
te trei conceptii permit, nu stiu
daca doar luate impreuna sau si
separat, transdisciplinaritatea.
Un nou model sau o noua idee
de realitate se desprinde la Jung,
Pauli, Lupasco. Un nou pact sub-
iect-obiect, stiinta-religie, fizica-
metafizica, cauzal-acauzal. Exista
totodata intelegeri de diferite ni-
veluri. Interpretarea este «finitay,
de aceea Umberto Eco este con-
testat intrucat a considerat-o in-
finita. De fapt, Eco a revenit si
chiar a limitat-o, in 7 limiti dell’
interpretazione (1990) . Alaturi
de Wolfgang Ernst Pauli, Carl
Gustav Jung si Stéphane Lupas-
co sunt luati in considerare si
Werner Heisenberg (acest ,,pro-
fet al lumii noi” dupa cum il nu-
meste Basarab Nicolescu pe au-
torul Manuscrisului din 1942) si
preotul catolic Thierry Magnin
(ce este un promotor al comple-
mentaritatii disciplinelor i afirma
explicit absurditatea separarii
acestora) in discutia despre gan-
ditori care intr-un fel sau altul au
»anticipat” viziunea transdiscipli-
nara. Subcapitolul ultim, intitulat
Aplicatiile transdisciplinarita-
tii, este extrem de interesant prin

faptul ca inventariaza atat poetii
(Adonis, Roberto Juarroz, Ion
Barbu, Nichita Stanescu, Horia
Stamatu, Mircea Ciobanu, Stelian
Oancea), prozatorii (Mircea Elia-
de, Vintila Horia, L. M. Arcade,
Constantin Ciopraga), criticii li-
terari (Eugen Simion, Pompiliu
Craciunescu), filosofii (Stépha-
ne Lupasco, Lucian, Blaga, Ma-
tila Ghyka, Emil Cioran, H. R. Pa-
tapievici) care rezoneaza atat cu
gandirea de tip transdisciplinar,
cat si acei poetii si artisti plastici
(René Daumal, Michel Camus,
André Chouraqui, René Berger,
Claude Louis-Combet, Sarane
Alexandrian) care prin opera lor
»ilustreazd” noutatea si actuali-
tatea gandirii transdisciplinare. In
aceeasi categorie de spirite crea-
toare transdisciplinare se inscriu
si regizori de renume mondial ca
Peter Brook — cel care intelege
traditia ca ,,forta revolutionarda”
si Andrei Serban, pe care Basa-
rab Nicolescu il numeste ,,fratele
meu spiritual”, precum si George
Banu (,,stralucitul om de teatru si
bunul meu prieten George Banu”,
dupa cum il descrie parintele
transdisciplinaritatii).

In partea a doua a volumului,
Marian Victor Buciu se opreste
initial asupra modului in care
Basarab Nicolescu recepteaza
poezia lui Ion Barbu (capitolul
Basarab Nicolescu i lectura po-
eziei lui Ion Barbu) in celebra
carte ce a reprezentat un moment
de cotitura in exegeza barbiana:
lon Barbu — Cosmologia ,,Jocu-
lui secund”, Editura pentru Lite-
ratura, Bucuresti, 1968 (editia a
II-a, 2004; editia a I1I-a, 2013).
Daca geometria si poezia se asea-
mana printr-o ,,anumita simbolis-
tica pentru reprezentarea forme-
lor posibile de existentd”, cosmo-
logia poetului Ion Barbu — asa

cum reiese din poemul Oul dog-
matic — este o replica la pacatul
originar din conceptia iudaico-
crestina ca ontologie apofatica si
ca nostalgie a increatului. Desi
se opune dogma crestina, cos-
mologia barbiana este una sola-
ra In centrul careia se afla andro-
ginul reprezentat simbolic de
Mercur, ce ocupa un loc central
in cosmologia volumului Joc se-
cund. Pe de alta parte, in subca-
pitolul urmator, Mutatii stiinifi-
co-poetice, cercetatorul craio-
vean se concentreaza pe teore-
mele poetice intelese ca ,,loc de
Intalnire intre fizica cuantica, Fi-
losofia Naturii si expresia interi-
oara”, dupa cum le defineste in-
susi autorul lor. Asadar un raport
simultan triplu: ,,stiintd, filozofie
si un limbaj al subiectului, al eu-
lui, care face (poein, in greaca)
textul, dezvaluindu-i poeticul”,
conchide Marian Victor Buciu.
Realitate, libertate, ratiune, stiin-
ta si traditia, sensul, binarul, (in-
)determinismul, cosmodernitate,
poezie, confuzie, trialectica, tert
ascuns — sunt numai cateva din
cuvintele-cheie care definesc
transdisciplinaritatea i carora
Basarab Nicolescu le adauga un
nou invelis semantic in cartea sa
din 1994.

Nu 1n ultimul rand, merita
semnalat ca in carte apar mai
multe portrete expresive, cum
este, spre exemplu, chiar acesta:
,,E simptomatic faptul ca Basa-
rab Nicolescu nu ca om de stiin-
ta se defineste indeosebi (nici
nu se renega, desigur, se recu-
noaste cu suficienta tarie), dar
ca «scriitor europeany, unul tri-
lingv, in romana, franceza, engle-
za. Gandirea, iar nu tehnica ar-
tei, primitd sub semnul larg al
(trans)poeticului, 1l absoarbe,
s-ar spune, vertiginos, ca pe o

Marian Victor BUCIU

Basarab Nicolescu:
revolutia transdisciplinara

constiintd baroca, dar nu nefi-
xata, din contra, obstinata, in-
tr-un anume sens chiar fanatica.
Basarab Nicolescu este un ob-
stinat al rigorii in gandire si lim-
baj. Un spirit conceptualist, dar
unul (trans?)lucid, hiper-intuitiv,
inspirat pe o cale revelatoare. In
materie de cunoastere, nutreste
convingerea unei anume, preci-
se, superioritati a poeticului, n
detrimentul stiintificului. Poeti-
cul este mai precis, sever, expus
principiilor decat stiintificul.
Intr-un sens: mai stiintific...”

Studiul lui Marian Victor Bu-
ciu, asa cum subliniaza si Simo-
na Modreanu pe coperta a pa-
tra a cartii, reprezinta un demers
critic detasat si obiectiv al vi-
ziunii transdisciplinare despre
om si lume, ce nu se fereste sa
lamureasca atat aparentele am-
biguitati de limbayj, cat si apor-
tul revolutionar al unei episte-
mologii ce este inca insuficient
inteleasa si aplicata in ciuda
unor rezultate remarcabile care
au fost deja atinse in mai multe
domenii ale cunoasterii, in ulti-
mii zeci de ani.

MOTIMA

Basarab Nicolescu la ,,Biblioteca Exilului Roméanesc din Paris” inaugurata la Biblioteca Judeteana ,,Alexandru si Aristia Aman” din Craiova

—— MlozAlcuL, serie noua, anul XX, nr. 11-12 (229-230), 2017




